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EDITORIAL

a presente revista refleja la complejidad y diversidad de situaciones que deben ser
abordadas para obtener resultados satisfactorios en la conservacion del patrimonio cultural. La
instalacion de una nueva sede para el Cncr da cuenta como esta infraestructura permite proyectos
de mayor alcance, envergadura y calidad. Sefiala también como, desde este espacio, ha sido posible
congregar e invitar a una discusion profesional cada vez mas amplia y multidisciplinaria.

El patrimonio cultural no puede ser considerado como un problema relativo,
exclusivamente, a la conservacion material de un bien mueble o inmueble. Su trascendencia
radica en la informacion que transmite, en el deleite que logra, en la identidad que generaen la
poblacion y en el valor econémico que posee. Esté intimamente vinculado a su entorno y por
ello las decisiones que afectan el territorio tienen consecuencias inmediatas sobre los bienes
culturales que éste aloja. La integracion del Area de Patrimonio Cultural en el Sistema Nacional
de Informacion Territorial es de gran relevancia para que su preservacion sea considerada en la
planificacion del territorio. Aqui se explica el trabajo realizado para integrar efectivamente la
informacion relativa al patrimonio en este sistema.

La incorporacién de nuevos problemas y areas de interés no minimiza, sin embargo,
la preocupacion por los aspectos tedricos, técnicos y practicos implicados en la ejecucion de
tratamientos sobre los bienes culturales. Junto con definir qué preservar y con qué objetivo, se
debe tener un conocimiento acabado de la historia de los objetos a intervenir, su materialidad y
tecnologias de fabricacion. Estos temas son vistos desde diversas perspectivas: un pensamiento
conceptual sobre la configuracion de una coleccion; las consideraciones sobre la materialidad
de una obra que deben tenerse en cuenta en la intervencidn arquitecténica; los problemas que
presenta la restauracion de litografias con un fin religioso y la revision de las metodologias
utilizadas para la remocion de barnices.

Estadiversidad de problemas, que forman parte del trabajoactual del conservador, requiere
de profesionales muy bien formados, asunto que es discutido en cuanto al posicionamiento que
ha logrado la formacion de conservadores/restauradores en el sistema universitario chileno,
explicando cémo la formacion universitaria ha contribuido a la integracion del concepto de
patrimonio en otras &reas del saber.

Magdalena Krebs Kaulen
Directora
Centro Nacional de Conservacion y Restauracion
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Una nueva sede para el CncR

Magdalena Krebs Kaulen

RESUMEN

La Direccion de Bibliotecas, Archivos y Museos (Disam) recibié en 1998
el ex-convento de la Recoleta Dominica en comodato, con el objetivo de restaurarlo
para convertirlo en un centro cultural. Ello permitié que el Centro Nacional de
Conservacion y Restauracién (Cncr), entidad que depende de la Disam, obtuviese
veinte afios después de su creacion los espacios que requeria para lograr su mas
alta aspiracion, cual era contar con las instalaciones necesarias para desplegar
integramente su quehacer. El articulo presenta las nuevas instalaciones del Cncr,
explica las funciones que este centro realiza y narra como los laboratorios desarrollan
ahora de mejor manera sus labores gracias a los nuevos espacios y al equipamiento
que ha recibido a través de dos importantes donaciones.

Palabras claves: Centros de Conservacion y Restauracion, Chile.

ABSTRACT

In 1998 the Direccion de Bibliotecas, Archivos y Museos (Disam) received
in lease the former Recoleta Dominica Cloister in order to restore and turn it into a
cultural centre. By that time the Centro Nacional de Conservacion y Restauracion
(Cncr) —entity under the authority of Disam— was assigned to move to these new
facilities. This change meant that for the first time in 20 years of Cncr'’s life it would
have a suitable space to fulfill its task. The following article introduces the new Cncr’s
facilities, its work and the improvements in the laboratories labor due to new spaces
and equipment received through two important grants.

Key Words: Conservation and Restoration Centres, Chile.
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Foto 1. Claustro de la Recoleta Dominica.

Krebs: Una nueva sede para el Cncr

Lareciente instalacion del Centro Nacional de Conservacion y Restauracion
(Cncr) en el ex-convento de la Recoleta Dominica es de gran importancia para
su consolidacion y futuro. Los nuevos recintos y su equipamiento constituyen un
avance cualitativo y cuantitativo de relevancia para el desempefio de sus labores y
el alcance de su quehacer.

Este Centro, fundado en 1982, tuvo una vida inicial nmada, pues desde su
creacion hasta 1988 trabajo en un espacio cedido por el Museo Nacional de Bellas
Artes, afio en que se trasladé a las Casas de Lo Matta en el sector oriente de la ciudad.
Los espacios de que disponia en ambas ubicaciones eran extremadamente estrechos,
lo que le significd optar por desarrollar fuertemente trabajos en terreno, programas
de capacitacion y asesorias, pero limit6 la intervencion de los bienes culturales. Esta
restriccion tuvo como consecuencia positiva el desarrollo de importantes vinculos
con numerosas y diversas instituciones en el pais, situacion que en esta nueva sede
ha podido incrementar y proyectar.

En 1999 el Cncr se trasladd finalmente al ex-convento de la Recoleta
Dominica. Aunque la instalacién fue relativamente precaria en sus inicios, la
situacion mejoro afio tras afio, en la medida que se fueron recuperando las distintas
alas que conforman el patio asignado al Centro. El paulatino, pero constante trabajo
de restauracion y habilitacion fue concluido a fines del afio 2004, satisfaciendo un
ansiado anhelo de nuestra institucion y abriendo grandes oportunidades para el
futuro.

Conserva N°8, 2004
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El Claustro de la Recoleta Dominica, declarado Monumento Nacional
(Decreto del Ministerio de Educacion N° 10 de 7/1/74, Monumento N° 109)?, esta
ubicado en el antiguo sector de La Chimba, inmediatamente al norte del centro
de la ciudad de Santiago. De propiedad de la Orden de Predicadores de Chile, fue
entregado en 1998 en comodato a la Direccion de Bibliotecas, Archivos y Museos
(DiBam), entidad a la que pertenece el Cncr.

El objetivo del Estado al recibir el convento fue convertirlo en un centro
cultural con un marcado énfasis en las labores de conservacion y difusion del
patrimonio cultural. Por eso, junto con mostrar al publico el conjunto arquitectdnico,
se instalaron aqui dependencias de la Diam que prestan servicios y asesoria a las
entidades que cautelan patrimonio en el pais. El patio principal y su jardin estaran
abiertos al pablico, donde se podra visitar un museo sobre la historia del claustro
y de los dominicos en Chile, junto a su antiquisima biblioteca, y el Museo de Artes
Decorativas. El refectorio y otros grandes salones se constituyeron en cuatro salas
de eventos y en el futuro se contara también con cafeteria y tienda. Se espera abrir
al pablico estos espacios durante el segundo semestre de 2005. Los dos patios de
menor tamafio se han destinado a servicios de apoyo y promocion de las entidades
que conservan, difunden y educan a traves del patrimonio cultural. En éstos se
trasladaron, junto al Cncr, el Centro de Documentacion de Bienes Patrimoniales
(Coer) y la Subdireccion Nacional de Museos.

El convento, adyacente a la Iglesia de la Recoleta Dominica, fue edificado
en adobe entre 1886 y 1888 y estd constituido por un patio grande, llamado
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Foto 2 ay b. Claustro de la Recoleta
Dominica, durante y después de la
restauracion del edificio, finalizada en el
afio 2004.

Foto 3. El patio principal.

1 Montandén y Pirotte, p. 76.



Foto 4. Nuevo acceso por avenida
Recoleta.

Foto 5. Llegada de la donacion de
equipamiento cientifico y fotografico
realizada por el gobierno de Japén.

Foto 6. Camara de desinsectacion portatil

construida en el CncRr.

2 Esponera, s.f.

3 Convenio... 2001, entre la Fundacién
Andes y el CNcr, que compromete
recursos para la habilitacion de
laboratorios y oficinas del CNcr, con
el objetivo de que éste pueda alcanzar
estandares de excelencia en sus
servicios.

4 Agent agreement... 2003, donacién
del gobierno del Japdn, para dotar al
CNcr de equipamiento para el analisis
cientifico y fotografico.

Krebs: Una nueva sede para el Cncr

Patio del Claustro, y dos mas pequefios, denominados Patios del Noviciado y del
Estudiantado.? El patio principal fue utilizado por la Orden hasta 1998, mientras que
los dos menores fueron arrendados por muchos afios a la Universidad de Santiago.
Inmediatamente firmado el acuerdo entre la Orden y el Estado se iniciaron los trabajos
de restauracion, a cargo del arquitecto Patricio Gross, los que consistieron en reforzar
la estructura, devolver los espacios a sus dimensiones originales, adecuar el edificio
a las necesidades contemporaneas en lo relativo a sus instalaciones y sistemas de
iluminacion y recuperar los pavimentos, cielos y terminaciones.

Adicionalmente fue necesario crear un acceso publico al conjunto, pues
originalmente se accedia a éste a través de la Iglesia de la Recoleta Dominica y de
las oficinas parroquiales adyacentes. Para ello se cre6 un nuevo patio, demoliendo
parcialmente un edificio de vivienda, lo que permite ahora el acceso desde una arteria
metropolitana, la avenida Recoleta. A cargo de este Gltimo proyecto estuvo la oficina
del arquitecto Teodoro Ferndndez y para fortuna del Centro Patrimonial se construy6
durante el afio 2004, por avenida Recoleta, una linea de Metro con una estacién a
200 metros del reciente creado acceso.

La nueva ubicacion del Cncr le ha permitido fortalecer y proyectar
notablemente su quehacer. La actual infraestructura, donde dispone de 900 m? (ttiles,
ha sido complementada con equipamiento de gran calidad gracias a inversiones que
se han hecho a lo largo de su historia y Gltimamente a una generosa donacion de la
Fundacion Andes®, la que se verd reforzada durante el afio 2005 por una donacion de
equipamiento cientifico y fotogréafico realizada por el gobierno del Japén.*

Es asi que los restauradores de pintura, escultura, papel, material arqueolégico
y monumentos disponen ahora de amplios laboratorios y los equipos existentes
permiten hacer intervenciones cada vez mas seguras tanto para las obras como para
el restaurador. Se cuenta, por ejemplo, para el trabajo con solventes, con camaras y
mangas de extraccion de gases en cada uno de sus laboratorios. Posee también una
mesa térmica para reentelados, una mesa de succion para el trabajo con objetos de
papel y una encapsuladora para confeccionar contenedores de poliéster. Asimismo,
se han construido algunos equipos especiales de intervencion, como la camara con
atmosfera modificada para tratamientos de desinsectacion.

Es en estas nuevas instalaciones donde a partir del afio 2002 hemos podido
habilitar un laboratorio de analisis cientifico, lo que constituye para nosotros un
reto desde el punto de vista de su infraestructura. Se ha buscado dotarlo, junto a los
equipos de uso clasico en los laboratorios quimicos como pH metro, conductimetro,
centrifuga, balanza analitica y otros necesarios para la implementacion de marchas
analiticas, con equipos de magnificacion de gran calidad y confiabilidad, pues se
adquirieron tanto un microscopio petrografico y de fluorescencia, como también
lupas binoculares, las que conectadas a camaras fotograficas son capaces de
generar imagenes tanto analogas como digitales. Cuenta también con los equipos
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necesarios para la preparacion de muestras que son observadas bajo el microscopio
(micrémetro y pulidora), asi como equipos de purificacion de agua (destilador y
desionizador), imprescindibles para todos los tratamientos efectuados en el Cncr.
El equipamiento citado es necesario para una multiplicidad de tipos de muestras
como por ejemplo: estratos pictdricos, soportes de papel y/o textiles, morteros,
material arqueoldgico ceramico y 6seo, etc. Todo esto sera reforzado por el conjunto
de equipos recibidos por la ya mencionada donacion japonesa, la que consiste en
equipos simples para laboratorio, y de algunos muy especiales que hasta hoy no
han sido utilizados en Chile para la conservacion de bienes patrimoniales, como
son: camara de envejecimiento artificial para materiales modernos, limpiador laser,
equipo de radiografias y espectrocolorimetro de superficies. La instalacion de ellos
es un gran reto para los profesionales del Cncr y al respecto ya se estan realizando
actividades de capacitacion.

Asimismo ha sido posible avanzar significativamente en la instalacion de
una unidad de documentacion visual, fundamental para el trabajo del Cncr, pues
entendemos que documentar oportunamente los trabajos que se realizan significa
conservar la informacion generada durante cada uno de los momentos de la
intervencion que se realiza sobre el objeto. Esta unidad esté actualmente adecuando
sus espacios y se ha visto también beneficiada por la ya referida donacion japonesa,
por lo que se encuentra en la etapa de puesta en marcha de nuevos equipos de
camaras fotograficas analogas y digitales, tanto para terreno como para el trabajo en
estudio en medio formato, sistema de video, cAmara para reflectografia IR, paneles
de iluminacion UV, escaner para transparencias, entre otros equipos que facilitan la
aplicacion de técnicas de analisis no invasivas.

Finalmente se destinaron espacios
también para la ensefianza y para reuniones de
especialistas, disponiendo ahora el Cncr con
una sala de reuniones y con salas de clases para
teoria y préctica. Especialmente relevante ha
sido el espacio destinado a nuestra biblioteca,
la principal biblioteca del pais especializada
en gestion, administracion, documentacion,
conservacion y restauracion de patrimonio
cultural. Su coleccion esta compuesta por 6.500
registros bibliograficos (libros, documentos,
folletos) que cubren los temas relacionados con
las &reas de su competencia; cuenta ademas con
suscripciones a 30 titulos de revistas del area
y un archivo fotogréafico con més de 15.000
imagenes. Sus bases de datos, coleccion y servicios estan abiertos a satisfacer las
necesidades de informacion de los especialistas interesados en el tema.

Conserva N°8, 2004

Foto 7. Sala habilitada para equipos
de magnificacion en el laboratorio de
andlisis. Fotografia Nicolas Aguayo.

Foto 8. El estudio fotografico donde se
realiza la documentacion visual de los
objetos en tratamiento.

Foto 9. La biblioteca especializada.



Foto 10. Trabajo de restauracion en el
Laboratorio de papel.
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FUNCIONES DEL Cncr

La infraestructura descrita permite que el Centro Nacional de Conservacion
y Restauracion proyecte y desarrolle con nuevas fuerzas su mision, cual es promover
la conservacion del patrimonio cultural en Chile desarrollando las siguientes
funciones:

Intervenciéon de bienes culturales

El Cncr realiza intervenciones de conservacion y restauracion sobre una
gran diversidad de bienes patrimoniales, entre los que se cuentan pinturas, esculturas,
objetos arqueoldgicos, etnogréficos e histdricos, documentos, libros, dibujos, mapas
y grabados, asi como también monumentos arquitectonicos y sitios arqueolégicos.
Estas intervenciones tienen como propésito estabilizar los procesos activos de
deterioro que presentan los bienes culturales y revertir las alteraciones estético-
formales que afectan su percepcion.

De este modo, los programas de intervencion que realizan los distintos
laboratorios se orientan, por una parte, a mitigar los agentes de alteracion y deterioro
que ponen en riesgo la integridad de los bienes culturales y, por otra, a rescatar y
poner en valor aquellos bienes que, olvidados en los depésitos de colecciones y
excluidos del imaginario colectivo, no son posibles de integrar al uso pablico debido
a su avanzado estado de deterioro.

Las intervenciones de conservacion y restauracion que ejecutan los
profesionales y técnicos del Cncr se sustentan en el principio de la minima
intervencion, en el respeto de la autenticidad del original y, en lo posible, en la
reversibilidad de los procedimientos aplicados. Para tales efectos, los profesionales
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realizan un exhaustivo andlisis del objeto de estudio y su contexto, considerando en
ello aspectos materiales, tecnoldgicos, estéticos, histéricos y culturales, asi como
también un estudio acabado de los métodos, técnicas y productos de intervencion
que son compatibles con el original y adecuados a los problemas de alteracion y
deterioro que se han detectado.

El desarrollo de estos estudios se realiza desde una perspectiva
multidisciplinaria, incorporando en los equipos de trabajo a quimicos, bi6logos,
historiadores, arquitectos, arque6logos, gedlogos y fotdgrafos, entre otros
profesionales, quienes aportan desde su especificidad nuevas alternativas, tanto
para la comprension de los fendmenos de deterioro como para la solucion de los
problemas diagnosticados. Es en este sentido que se debe comprender la instalacion
del Laboratorio de Andlisis y de la Unidad de Documentacion Visual.

Las acciones de conservacion y restauracion que realiza el Cncr otorgan la
posibilidad, a museos e instituciones encargadas de la proteccion del patrimonio, de
mejorar y renovar los servicios culturales que ofrecen a la comunidad en la medida
que incorporan a su gestion bienes patrimoniales en condiciones de ser estudiados
y exhibidos, asi como una actualizada informacidn acerca de sus caracteristicas
materiales, tecnoldgicas, estéticas e historicas.

Asesorias

Una labor de alcance nacional tienen las asesorias técnicas que se prestan a
las instituciones que cautelan patrimonio cultural con el fin de disefiar estrategias de
largo plazo que aseguren su preservacion. Estan orientadas a establecer, en conjunto
con las entidades solicitantes, las prioridades de conservacion que los bienes culturales
requieren. Para ello se trabaja realizando inicialmente un diagnostico del estado de

Foto 11. Organizacion y embalaje

de material bioantropolégico en el
Laboratorio de antropologia de la

Universidad de Chile.
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Foto 12. Asesoria para el proceso

de desinsectacion de materiales
arqueoldgicos en la Facultad de Ciencias
Sociales de la Universidad de Chile.

Foto 13. Taller de reparacion de libros

y acondicionamiento de materiales de
bibliotecas realizado en el Museo Regional
de Copiapo.

5 Seguel, 2003.
6 Krebs, 1999.
7 Seguel, Krebs y Simild, 2000.
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conservacion de la coleccion y del edificio que la alberga, o bien, del monumento
o sitio arqueoldgico que es objeto del estudio. Sobre la base de este diagndstico se
realiza una propuesta de accion especifica o se formula un proyecto de mayor alcance
que otorgue una solucién integral a los problemas detectados.

Las asesorias que el Cncr realiza, abordan diversas areas de la conservacion,
tales como: evaluacion de las condiciones ambientales en salas de exhibicién y
deposito; disefio de estrategias para la organizacion, acondicionamiento y mantencion
de depositos; propuestas para la elaboracion de sistemas especializados de embalaje;
recomendaciones para montajes de exhibicion; formulacion de programas de
capacitacion para el equipo profesional y técnico de las instituciones, entre otras.

Es frecuente que muchas asesorias se desarrollen como consecuencia de
los programas de intervencion de bienes culturales, pues junto a la restauracion se
considera de manera complementaria el desarrollo de manuales, recomendaciones y/o
cursos de capacitacion en conservacion preventiva a fin de garantizar la preservacion
de las colecciones intervenidas. Con tales acciones se busca la sustentabilidad de
los programas de intervencion, asi como la rentabilidad social y econémica de los
recursos invertidos, en especial si se toman en consideracion los altos costos que
implican las operaciones de restauracion en contraste con aquellas involucradas en
las précticas preventivas de conservacion.

Capacitacion

El programa de capacitacion en conservacion-restauracion tiene como
proposito fomentar la profesionalizacion de la disciplina en el pais, otorgando de
ese modo mayor seguridad y garantia a las intervenciones que se practican sobre los
bienes culturales y su ambiente.

Para ello se han desarrollado cuatro lineas de accion que, complementarias
entre si, pretenden alcanzar la mayor cobertura posible y llegar a los diferentes actores
que intervienen en la preservacion del patrimonio cultura; éstas son:

Apoyo a la formacion universitaria de conservadores-restauradores.®
Cursos de especializacion y actualizacion para conservadores-
restauradores profesionales.

3. Cursos de capacitacion, orientados a transmitir conceptos de conservacion
preventiva, para el personal que trabaja en instituciones que cautelan
patrimonio cultural.®

4. Précticas y pasantias de profesionales y técnicos en los laboratorios del
Cncr.’

Desde el inicio del programa de capacitacion, en el afio 1984, han sido
capacitados por el Cncr mas de 800 profesionales, técnicos y auxiliares provenientes
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de diversas instituciones. De ellos, alrededor de 60 personas corresponden a
participantes extranjeros. Muchos cursos han sido organizados en colaboracién con
otras instituciones, especialmente Iccrom.

Investigacion

El Cncr desarrolla proyectos de investigacion tendientes a generar
conocimientos acerca de las técnicas, materialidad y causas de deterioro de los
bienes patrimoniales, asi como del comportamiento a largo plazo de los materiales
utilizados en los procesos de conservacion y restauracion. Estas investigaciones
son fundamentales para comprender las alteraciones y deterioros que registran
los objetos culturales y fundamentar los procedimientos de intervencion que se
realizan sobre ellos. Los estudios buscan resolver principalmente problemas ligados
a la conservacion relacionados con la realidad nacional y se nutren de revisiones
bibliogréaficas tanto de la literatura especializada en conservacion y restauracion
como de las mas diversas fuentes, ya que en gran medida disciplinas distintas a la
conservacion han sido histdricamente fundamento para nuestra especialidad, tales
como la arqueologia, la historia del arte, las ciencias naturales, la ingenieria, la
arquitectura, la museologfa, la geologia y muchas otras.

Informacion

A partir del afio 2002 se esta trabajando en el desarrollo de una base de
datos (ConservaData) que integre la informacion textual y visual que almacenan
sus distintos laboratorios acerca de las caracteristicas, condiciones y tratamientos
que registran los diversos bienes culturales investigados e intervenidos. El propdsito
central de este proyecto es instalar la base de datos en sistemas electrdnicos con el
fin de ampliar sustancialmente el acceso del puablico a una informacion oportuna,
actualizada y especializada sobre el patrimonio cultural del pais.

En el dmbito de la informacion es también importante el trabajo de
coordinacion en el Area de Patrimonio del Sistema Nacional de Informacion
Territorial (SniT) que realiza el Cncr en representacion de la Disam.® Este proyecto,
bajo la responsabilidad del Ministerio de Bienes Nacionales, tiene como objetivo
principal establecer un modelo organizado y sistémico de los datos territoriales que
generan los organismos del Estado, con el fin de procurar la interoperatividad de
los sistemas de informacidn, hacer mas eficiente y eficaz su gestion y otorgar mayor
transparencia y accesibilidad a su informacion. La incorporacion del ambito del
patrimonio a este sistema nacional permitira una mayor interaccién del patrimonio con
otros organismos del Estado, lo que esperamos tenga como consecuencia facilitar la
toma de decisiones cada vez mas complejas, donde deben considerarse el desarrollo
del pais, la preservacion del ambiente y la conservacion de los bienes culturales.

Conserva N°8, 2004

Foto 14. Macrofotografia de fragmento

ceramico con efluorescencia de sales.

8 Ladrén de Guevara, 2003.
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Foto 15. En www.cnrc.cl el Centro . .z
. By Difusion
mantiene informacion de su quehacer,

la relacion con otras instituciones y su
Anualmente se publica la revista Conserva que da a conocer el pensamiento

y el quehacer del Centro en torno a la conservacion y valoracion del patrimonio
cultural del pais. Sus articulos son indizados en el Art and Archaeological Technical
Abstracts (AATA).

desarrollo profesional.

Como apoyo a su labor de capacitacion y a las instituciones que cautelan
patrimonio cultural ha editado publicaciones, en espafiol, relativas a la conservacion
del patrimonio. Es el distribuidor oficial de las Notas del ICC en espafiol para Chile,
Ameérica Latina y el Caribe.

Desde el afio 2004, cuenta también con una pagina web; www.cncr.cl, la que
forma parte del portal desarrollado por la Dieam, herramienta que le ha permitido
establecer un nuevo canal de comunicaciones tanto dentro de Chile como especialmente
con la comunidad de conservadores / restauradores latinoamericanos.

AREAS DE TRABAJO DEL CNCR

El Cncr presta sus servicios de conservacion y restauracion, investigacion,
informacidn, difusién y capacitacion del patrimonio tanto a las entidades que
conforman la Direccion de Bibliotecas, Archivos y Museos como a cualquier
institucion cultural del pais que lo solicite, a condicion de que estén abiertas al
publico. Realizasu labor a través de los laboratorios especializados en conservacion
de papel, pintura, escultura, monumentos y arqueologia, los que son apoyados por
la biblioteca, el laboratorio de analisis y por la unidad de documentacion visual.
Cada uno de estos laboratorios ha organizado su quehacer a través de diferentes
programas, lo que permite un eficiente sistema de gestion, pues los laboratorios
pueden dar prioridad a uno u otro programa e integrar personal adicional a través de
la formulacion de proyectos. El desarrollo integral del Centro se intenta garantizar

14 Conserva N°8, 2004
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a través de reuniones periodicas de los jefes de laboratorio, de la planificacion
estratégica que se revisa cada cuatro afios y de la existencia del Comité Cientifico
y del Comité Conservadata.

Laboratorio de Arqueologia

Este laboratorio tiene como misidn promover la preservacion integral del
patrimonio arqueoldgico en Chile. Para tales efectos, impulsa y desarrolla asesorias,
proyectos e investigaciones multidisciplinarias que se sustentan en el principio de la
complementariedad metodoldgica de las diversas disciplinas que se preocupan por
su investigacion, documentacion, conservacion y comunicacion. Asimismo, organiza
cursos y programas de capacitacion orientados a profesionales, técnicos y monitores
encargados del cuidado y proteccion de los bienes arqueoldgicos del pais y promueve
su valorizacion mediante la divulgacion de los trabajos que realiza, tanto en medios
especializados como en aquellos de interés general.

Foto 16 a y b. Recuperacion de restos de
fauna extinta en el sitio arqueoldgico de
El Membrillo, comuna de Los Vilos, IV
Region de Coquimbo.

Foto 17. Recuperacion de un rasgo
cultural en el piso de ocupacion
paleoindio del sitio arqueoldgico
Santa Julia, comuna de Los Vilos, IV
Region de Coquimbo.

Conserva N°8, 2004
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Foto 18. Restauracién de vasijas ceramicas pertenecientes a la Foto 19. Restauracion de ceramicos provenientes del sitio arqueoldgico de San

coleccion del Museo del Limari, Ovalle.

9 Seguel, 1996; Ladron de Guevara, 2004;
Seguel y Ladrén de Guevara, 2002;
Seguel, 2001.

10 Ladrén de Guevara et al. 2002.

16

Julian, comuna de Ovalle.

El laboratorio organiza su quehacer en funcion de tres areas de accion, a saber:
programa de investigacion en campo, programa de preservacion de colecciones y
programa de conservacion y restauracion de objetos arqueoldgicos.

El programa de investigacion en campo se orienta al estudio de los procesos
de preservacion y transformacion de los sitios arqueoldgicos, a fin de buscar
estrategias para su conservacion y explicar la dindmica de alteracion que registra
la data arqueoldgica. Asimismo, se orienta al desarrollo de técnicas especializadas
para el levantamiento de restos fragiles y al disefio de estrategias para el manejo
sustentable de sitios y materiales.

Especial interés han tenido los estudios y trabajos que se han desarrollado,
en los ltimos 15 afios, en las comunas de Los Vilos y Combarbald, 1V Region de
Coquimbo, donde se ha logrado establecer una serie de procedimientos metodolégicos
para abordar el estudio de sitio, tanto desde una perspectiva micro espacial como
macrogeografica®. Tales estudios han permitido identificar, describir, analizar y
evaluar las variables ambientales y culturales que son concomitantes a los procesos
de alteracion y deterioro del registro arqueoldgico. Han permitido ademas disefiar
y aplicar técnicas especificas para la recuperacion y manejo de las evidencias
culturales que son obtenidas durante los estudios estratigraficos®, asi como
iniciar investigaciones sobre procesos diferenciados de preservacion en materiales
especificos como es el caso, por ejemplo, de los estudios actualmente en desarrollo
sobre fauna extinta.

El Programa de Preservacion de Colecciones impulsa, asesora y coordina
proyectos multidisciplinarios para la gestion integral de las colecciones arqueoldgicas
que estan bajo el resguardo y proteccion de los museos y universidades del pais.
Estos proyectos contemplan la organizacion, acondicionamiento y mantencion de los
depdsitos de colecciones, la aplicacion de sistemas estandarizados de embalaje, la
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implementacion de métodos de inventario y registro, la recuperacion de la informacion
contextual de los objetos, la aplicacion de bases de datos para la integracién y manejo
eficiente de la informacion y la habilitacion de laboratorios para el trabajo con las
colecciones.

Enlos Ultimos afios, los profesionales y técnicos del laboratorio han prestado
asesoria en estas materias a una gran diversidad de instituciones. Entre éstas destacan,
por la envergadura de sus colecciones y la complejidad del problema, el Museo
Arqueoldgico y Etnografico Parque El Loa, localizado en la ciudad de Calama®?; el
Museo del Limari, en Ovalle!?; el Museo Regional de Atacama, en Copiapd; y el
Departamento de Antropologia de la Facultad de Ciencias Sociales de la Universidad
de Chile, en Santiago. En todos estos casos se privilegi6 el trabajo multidisciplinario
y se estimul6 la participacion activa de los distintos estamentos que conformaban
el staff de la institucion, a fin de entregarles herramientas técnicas y de gestion que
permitieran la sustentabilidad del proyecto iniciado. De este modo, la capacitacion
del personal constituyd uno de los pilares fundamentales de estas asesorias, cuyos
alcances se han visto materializados en la continuidad de las acciones programadas
mediante la formulacién de nuevos proyectos®.

El Laboratorio de arqueologia desarrolla a través del programa de conservacion
y restauracion de objetos intervenciones para la estabilizacion de los procesos activos
de alteracion y deterioro que registran los materiales arqueolégicos. Asimismo, realiza
acciones especificas de restauracion para la recuperacion estructural y estética de
las piezas con fines de investigacion o difusion. Las intervenciones corresponden
principalmente a ceramicas arqueoldgicas, no obstante, también se han aplicado
procedimientos de conservacion y/o restauracion sobre objetos confeccionados en
metal, fibras vegetales y animales, cuero, piedra, conchay hueso. Asimismo, se han
intervenido restos bioantropoldgicos y zooarqueoldgicos provenientes de excavaciones
arqueoldgicas, aplicando técnicas de microexcavacion en laboratorio.

La diversidad de problemas abordados han permitido por una parte precisar
los estudios diagndsticos y, por otra, desarrollar métodos y técnicas de intervencion
apropiadas a las distintas materialidades de la evidencia arqueoldgica, constituyendo
en cada caso un desafio de estudio y aplicacion,

Laboratorio de Monumentos

El objetivo de este laboratorio es promover la conservacion del patrimonio
monumental y escultdrico de Chile, asi como la conservacion preventiva y puestaen
valor de las colecciones patrimoniales. Desarrolla sus programas a través de asesorias
técnicas y proyectos interdisciplinarios, trabajando en conjunto con profesionales
del pais y del extranjero.

Conserva N°8, 2004

Foto 20. Lavado de fragmentos ceramicos

provenientes del sitio arqueoldgico de San

Julian, comuna de Ovalle.

11 Jiménez y Seguel, 2003.
12 Seguel y Ladron de Guevara, 1997.
13 Seguel, 2003.

14 Romaén y Cantarutti, 1998; Yudilevich,

1998; Elgueta et al., 2003.
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Foto 21 a'y b. Proceso de restauracion de
la iglesia San Vicente Ferrer de Ovalle.

Durante y después de la restauracion,
1999-2001. Proyecto Restauracion de las
iglesias de la IV Regidn.

15 Mufoz y Bahaméndez, 2000 y 2003.

16 Bahamdndez, 1999, y Sawada et al.,
2004
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El programa de conservacion y restauracion de monumentos esta orientado
al estudio y preservacion de estructuras arquitectonicas y arqueolégicas con el fin
de recuperar su funcion histérica y social. Desarrolla investigaciones sobre las
caracteristicas de los materiales constructivos y sus patologias, con especial énfasis
en lapiedray el adobe. Una linea importante de trabajo es el rescate de las tecnologias
tradicionales para la restauracion de estructuras patrimoniales construidas en adobe; es
en este campo donde ha centrado sus mayores actividades en los Gltimos afios y donde
se han restaurado, en un trabajo conjunto con la Universidad de Antofagasta, hasta
la fecha, més de ocho grandes monumentos construidos en adobe, correspondientes
aiglesias de la 1V Region dafiadas por el terremoto del afio 1997.1°

Otra importante linea de trabajo es la realizada en materias de conservacion
del patrimonio Rapa Nui, especificamente en la conservacion de la estatuaria
pascuense. Estos trabajos los realiza en colaboracién con equipos multidisciplinarios
internacionales y con financiamiento de organismos internacionales tales como
Unesco 0 Gobierno de Japon. El principal tema de estudio ha estado enfocado a los
tratamientos de consolidacidn e hidrofobizacion en los moais.

El laboratorio desarrolla adicionalmente un programa de conservacion y
recuperacion de esculturas en materiales inorganicos, especialmente piedra, yeso y
metal. EI programa ejecuta intervenciones tanto en terreno como en laboratorio, y
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cuenta con el equipamiento necesario para el desarrollo de estos trabajos. Dentro de
sus actividades esta el estudio de las caracteristicas de los materiales y la investigacion
de nuevos tratamientos.

En el dmbito de los museos ha desarrollado un programa de conservacion
preventiva, orientado a la evaluacion de todos aquellos factores de riesgo para las
colecciones en relacion a su situacion ambiental, seguridad, manejo y mantenimiento,
con el fin de proponer e implementar programas integrales para el mejoramiento
de sus condiciones. Los proyectos se desarrollan en coordinacion con el personal
de las instituciones que solicitan las asesorias y son multiples los museos que han
recurrido a él, entre los cuales cabe destacar el Museo de Arte Popular Americano,
el Museo de Arte Contemporaneo, el Museo Arqueolégico de Santiago, el Museo
de Historia Natural de Concepcion, el Museo Pedagdgico, el Museo Regional de
Ancud, el Museo de Artes Decorativas, etc.

Este laboratorio trabaja también en proyectos integrales de conservacion de
colecciones, que comprende la evaluacion del problema, la formulacion de proyectos,
la gestion de recursos presupuestarios y la formacion de equipos interdisciplinarios
para la ejecucion de los trabajos. Estrechamente ligado al proyecto de restauracion de
iglesias de adobe de la didcesis de La Serena, se elabord un proyecto de recuperacion
integral de los interiores de las iglesias de Monte Patria, Monte Grande y Barraza,

Conserva N°8, 2004

Foto 22 ay b. A, vista del moai 14 del
Ahu Tongariki, durante el proceso de

aplicacion de consolidante. B, aplicacion

de producto hidrorrepelente. Proyecto
UNEesco-Japon. 2004.

Foto 23. “Cabeza de angel”. Alabastro, 60
x 34 x 15 cm. Museo Nacional de Bellas
Artes.
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Foto 24. Trabajo de restauracion en
imagen religiosa de madera policromada
tipo candelera. Iglesia de Carén.

- |

Foto 25. Sistema de embalaje para
imagineria religiosa pequefia. Museo La
Merced. Proyecto Nueva Museografia.

Foto 26. Revision de fotografias en la Sala

de Historia Simén Bolivar en la Biblioteca
Severin de Valparaiso.

17 Mujica, Rebolledo y Bordon, 1997.
18 Catalan, Mujica, Palma y Pena, 1998.
19 Mujica, Séez y Valdeavellano, 2002.
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el que incorpord la documentacion de los bienes de toda la didcesis y una labor de
capacitacion en la zona. Uno de los ultimos trabajos realizados, como parte de este
programa, fue la integracion al equipo del proyecto Nueva Museografia del Museo
de La Merced, donde se trabajé con las colecciones desde la limpieza de las piezas
hasta su adecuado embalaje, pasando por la documentacion y montaje.

El laboratorio desarrolla una amplia labor de capacitacion, orientada a
la difusién y capacitacion, en diferentes niveles, de aspectos relacionados con la
conservacion del patrimonio cultural. Dentro de este marco, se realizan docencia
universitaria, cursos de capacitacion y especializacion para profesionales de
instituciones vinculadas al patrimonio cultural y se organizan actividades de
sensibilizacion orientadas a la comunidad. Un curso con mucha demanda es el de
“Introduccion a la Conservacion Preventiva” dirigido a entregar conocimientos
bésicos a profesionales que tienen a su cargo las colecciones. De gran impacto fue
el curso “Avances recientes en exhibiciones museoldgicas”, que tuvo como objetivo
dar a conocer el proceso metodoldgico del desarrollo de una exhibicidn.

Laboratorio de Papel

Este laboratorio tiene como objetivo central la preservacion del patrimonio
grafico y documental en Chile. Trabaja con colecciones pertenecientes a los archivos,
museos Y bibliotecas de la Disam, ademas de colaborar con entidades puablicas o
privadas que albergan colecciones bibliogréficas, documentales y/o artisticas de
relevancia para el pais.

El laboratorio formula, coordina y eventualmente ejecuta proyectos de
organizacion y conservacion de colecciones abordando procesos de diagnostico,
evaluacion de riesgos, conservacion preventiva, catalogacion, duplicacién y
reformateo. Dentro de este programa ha trabajado en instituciones como el Archivo
Andrés Bello de la Universidad de Chile?, la Biblioteca Nacional*, el Museo Nacional
de Historia Natural'® y el Instituto de Letras de la Pontificia Universidad Catélica.
Desde el afio 2003 esta llevando a cabo un proyecto de este tipo para la Biblioteca
Severin de Valparaiso llamado “La memoria de Valparaiso: conservacion de la Sala
de Historia Simén Bolivar” cuyos objetivos han sido adecuar las instalaciones,
modernizar el funcionamiento y mejorar la calidad de los servicios que presta la
Sala de Historia a un publico especializado que investiga materias histdricas y
patrimoniales relacionadas con la ciudad de Valparaiso. Para ello se han organizado
las colecciones en un espacio con mobiliario especialmente destinado para ello, se
han catalogado las obras e ingresado los registros al catalogo automatizado ALepH,
se han tomado medidas bésicas de conservacién para las colecciones y se han
restaurado obras de especial importancia y algunas de ellas se han digitalizado para
su duplicacion.
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En el laboratorio se ejecutan también intervenciones
especializadas de conservacion y restauracion a obras que presentan
alteraciones. Se intervienen libros y todo tipo de obras en soporte
de papel (mapas, documentos, dibujos, grabados, afiches, etc.). El
proceso incluye la documentacion visual y escrita, considerando
los antecedentes histdricos, estéticos y analisis cientificos para
fundamentar las intervenciones que se realizan. Finalmente las obras
son acondicionadas para su almacenamiento o exhibicion, de acuerdo a
lo especificado por la institucion propietaria. Dentro de este programa
se han restaurado obras para muchas instituciones del pais, dentro
de las cuales cabe mencionar el Museo Nacional de Bellas Artes, el
Museo Historico Nacional, el Museo Regional de Atacama de Copiap0,
el Museo Sebastian Englert de Isla de Pascua, el Museo Regional de
Rancagua, el Museo O Higginiano y de Bellas Artes de Talca, el Museo
Regional de Magallanes, el Museo de la Cultura del Mar, la Casa Museo
La Sebastiana de Valparaiso, las Iglesias de la IV Region, etc.

El Programa de capacitacion de este laboratorio tiene como objetivo capacitar ~ Foto 27. Revision de planos en la Sala de

al personal de bibliotecas y archivos de todo el pais en el area de la conservacion ~ Historia Simén Bolivar en la Biblioteca
preventiva. En esta linea llevé a cabo un importante proyecto entre los afios 1999 ~ Severin de Valparaiso.
y 2001 en el cual se publicaron libros en espafiol y se hicieron cursos en varias
regiones del pais; el denominado Proyecto Cooperativo de Conservacion Preventiva
para Bibliotecas y Archivos? permitid difundir ampliamente este enfoque preventivo
para la proteccion de colecciones.

Por otro lado, el laboratorio apoya la formacion y educacion continua
de los conservadores a través de cursos especializados y pasantias. En conjunto 20 Mujica y Krebs, 2001.

e
e

Foto 28 ay b. “Plano de las pertenencias del mineral de Chafiarcillo”. 74,5 x 94 cm. Museo Regional de Copiap6. El documento presentaba una
gruesa capa de suciedad superficial sobre un soporte deformado, friable, abrasionado, oscurecido, con multiples rasgados, faltantes y manchas. Tras la
limpieza, el lavado, la laminacion, el aplanamiento, la aplicacion de apresto, injertos y reintegracion cromatica, el documento recupero su integridad
fisica y estética.
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Foto 29. Taller Neocc-Cncr “Actualizacion
en conservacion y restauracion de
patrimonio documental” realizado por el
profesor Walter Newman de Neocc el afio
2004,

Foto 30. En proceso de recepcion de las
obras en el Museo Nacional de Bellas
Artes para la exposicion “Dialogos: arte
latinoamericano de los siglos XIX y XX”,
Coleccion Cisneros.

Foto 31 ay b. “Mujer reclinada”. Luis

Herrera Guevara. 1943. Oleo sobre tela.
60,5 x 70 cm. Museo Nacional de Bellas
Artes. Detalle de analisis con luz UV y luz
visible una vez finalizada la restauracion.
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con lccrom desarrollé un programa de capacitacion para profesionales chilenos y
latinoamericanos realizando cuatro cursos entre los afios 1994 y 2001.

El laboratorio ha fomentado asimismo las pasantias y la asistencia a cursos
de profesionales chilenos en instituciones extranjeras. En esta linea, el afio pasado
se organiz6 un taller de actualizacion para los restauradores que fueron pasantes
en el Neocc (Northeast Document Conservation Center) y para restauradores del
laboratorio gracias a las relaciones de cooperacion que han existido entre esta
institucion y el Cncr.

Laboratorio de Pintura

Este laboratorio, que permanecid en el Museo Nacional de Bellas Artes
mientras el resto del Cncr se trasladd a Lo Matta, fue el Ultimo en instalarse en la
nueva sede en la Recoleta Dominica. Su objetivo principal se centra en la conservacion
y puesta en valor del patrimonio pictdrico perteneciente a los museos de la Digam
y a otras instituciones, desarrollando acciones de prevencion, conservacion y
restauracion. Lleva a cabo sus programas a través de proyectos y asesorias.

Su programa de conservacion preventiva esta orientado a asesorar a las
instituciones en relacion al embalaje y traslado de obras, al montaje de exposiciones
y a la evaluacion de las condiciones ambientales en salas de exhibicion y depésitos
de colecciones. Asimismo, da orientacion sobre el mantenimiento y exhibicion
de las obras luego de haber sido intervenidas en el laboratorio. En relacion a este
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tema, se realizan cursos de capacitacion al personal encargado de las colecciones
y se desarrollan actividades de difusion para publico general. El laboratorio presta
asesorias a otras unidades de la Disam 0 instituciones externas para el disefio y montaje
de laboratorios especializados, espacios de exhibicidn y depdsito de colecciones.

Un trabajo habitual es colaborar con el Museo Nacional de Bellas Artes en
la evaluacion del estado de conservacion de las obras que integran exposiciones
internacionales, a su arribo al Museo, durante su permanencia en exposicion y
al ser entregadas, para lo cual se trabaja en conjunto con los responsables de las
muestras.

Conserva N°8, 2004

Foto 32 ay b. “Retrato de dofia Mercedes
Ceballos de Cortés Monroy. Marquesa

de Piedra Blanca y Huana”. Autor no
identificado. Dimensiones 81 x 70 cm.
Museo Gabriel Gonzalez Videla. La Serena.
Anverso de la obra antes y después del
tratamiento de restauracion.

Foto 33 ay b. Detalle del rostro de
Mercedes Cevallos durante el proceso de
limpieza y resane de los faltantes.
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Foto 34. Detalle de un caso de la

alteracion del pigmento negro en la
alfareria Diaguita. Estudio desarrollado
en proyecto de investigacion.
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El programa de restauracion de obras, sin duda el de mayor relevancia para
este laboratorio, le permite ejecutar intervenciones de conservacion y restauracion
en obras de pintura de caballete, pintura mural y pintura contemporanea con el fin
de permitir su adecuada exhibicion y proteccion a largo plazo. Con este propésito
elabora diagndsticos del estado de conservacion, recopilando informacién
textual y visual sobre todas sus instancias, ya sean ambientales, estructurales,
materiales, estético-histdricas e iconograficas. Todos los procesos involucrados
en la intervencion son debidamente registrados y documentados. En los Gltimos
afos ha trabajado intensamente con las colecciones de los Museos de la Direccion
de Bibliotecas, Archivos y Museos, entre los cuales cabe destacar la restauracion
de obras del Museo Nacional de Bellas Artes, del Museo Gabriel Gonzalez Videla
de La Serena y del Museo O"Higginiano y de Bellas Artes de Talca. Asimismo le
ha correspondido realizar intervenciones de restauracion a obras pertenecientes a
exposiciones internacionales realizadas en el Museo Nacional de Bellas Artes, las
que por condiciones de transporte o por vandalismo han sufrido algdn deterioro.
Fue el caso de obras pertenecientes a las exposiciones “Cinco Siglos de Pintura
Espafiola” (junio/julio 2004), “El arte del Gol” (agosto/septiembre 2004) y “José
Maria Larrondo, Pinturas” (agosto/octubre 2004).

Laboratorio de Analisis

El laboratorio, creado a fines del afio 2002, tiene como objetivo principal
optimizar las acciones de conservacion y restauracion desarrolladas sobre el patrimonio
cultural del pais, a partir de la sistematizacion de técnicas analiticas aplicadas. Para
tales efectos, trabaja asociado a los proyectos de los distintos laboratorios del Cncr,
0 bien generando proyectos de investigacion para el desarrollo del area.

La implementacion y realizacion del programa de andlisis de rutina ha
permitido dar guia y apoyo a los restauradores en el proceso de intervencién de
los bienes culturales, con base en el estudio microquimico o microdestructivo de
pigmentos, aglutinantes, barnices, fibras, material 6seo, suelos y sales, entre otros. Su
implementacidn es un proceso en desarrollo que comenzd en marzo del 2003. Este
laboratorio se ha propuesto, en una etapa inicial, establecer una instancia basica para
analisis por via himeda, capaz de entregar informacion cualitativa de los materiales
analizados. El analisis instrumental y las técnicas no destructivas seran parte de la
proxima etapa de desarrollo del laboratorio, aunque los equipos recibidos con la
donacion del Japén significaran un importante avance en cuanto a herramientas
tecnoldgicas para estudios sobre materiales modernos que son complementarios al
trabajo analitico.

Un importante ambito de accién del laboratorio es la capacitacion de los
profesionales del Cncr en materias cientificas. Con esto se busca actualizar los
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conocimientos tedricos y practicos de quienes ejecutan las intervenciones con el fin
de que puedan hacer correcto uso e interpretacion de las herramientas que la ciencia
y latecnologia entregan en forma creciente al area de la conservacion y restauracion.
Se han impartido dos breves cursos de capacitacion. EI primero sobre Seguridad,
Toxicidad y Manejo del Laboratorio de Analisis, y el segundo sobre microscopia.
Actualmente se encuentra en desarrollo un programa de seminarios bibliograficos,
para promover la continua actualizacion en materias cientificas y tecnoldgicas del
personal del Cncr.

El programa de investigacion busca generar conocimientos sobre las técnicas
y los materiales de los bienes patrimoniales, asi como sobre sus causas de deterioro
para contribuir a determinar los procedimientos especificos de intervencion. Junto
aello se pretende investigar el comportamiento, en el largo plazo, de los materiales
utilizados en conservacion y restauracion con el fin de tener certeza sobre la duracion
y calidad de las intervenciones realizadas. Algunos temas que se han estudiado son:
identificacion y limpieza de barnices, los pigmentos negros en la ceramica Diaguita,
materiales termoplasticos para resane de esculturas en piedra, estudios de suelos y
material 0seo.
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Foto 35. Documentacion del estado inicial

de pieza ceramica. Museo del Limari.

Botella, alto: 10,2 cm diametro: 10,4 cm,

Sitio Estadio Fiscal de Ovalle.
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Foto 36. “Rostro de Mujer”. Raymond
Monvoisin, 48 x 38 cm. Coleccion Banco
de Chile. Documentacion del analisis y
estado de conservacion: luz UV, fotografia
con luz rasante, detalle de faltante y
craqueladuras.
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Documentacion Visual

Como se sefiala mas arriba, los espacios disponibles en el convento de
Recoleta Dominica permitieron instalar, a partir de julio del 2002, la Unidad de
Documentacidn Visual, cuya mision es sistematizar la documentacion fotografica y
asesorar a los diferentes laboratorios en el estudio y desarrollo de nuevos recursos
visuales dentro del marco de sus respectivas especialidades.

Su principal objetivo es obtener la documentacidn fotogréfica de los objetos
que ingresan a los laboratorios del Cncr durante los procesos de evaluacion,
diagndstico y tratamiento como también apoyar a los especialistas en la obtencion
de registros en los trabajos de campo. Se registran las caracteristicas relevantes de
los objetos, el estado de conservacion y las alteraciones que presentan antes de
someterlos a cualquier tratamiento. Luego se registran las distintas fases de analisis
e intervencion, asi como las técnicas empleadas en este proceso y, finalmente, se
registra su estado final.

Otra actividad frecuente es colaborar con la biblioteca en la organizacion y
mantenimiento del archivo fotogréfico. Este es un proyecto transversal a todos los
laboratorios que tiene como objetivo establecer los protocolos de trabajo necesarios
para incorporar sistematicamente las imagenes y la informacion que éstos generan
en la base de datos de la biblioteca.

El programa de investigacion esté orientado al estudio de técnicas visuales
especificas en el proceso de analisis y diagndstico, siendo una preocupacion
importante el procesamiento de informacion digital para el trabajo del restaurador.
Técnicas tales como fotogrametria, fotomicrografia, fluorescencia UV, reflectografia
infrarroja 'y rayos X, son requeridas por los conservadores para obtener importante
informacion diagnostica.
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Las posibilidades de aplicacion de técnicas como levantamientos fotograficos
y fotogrametria para pintura mural, monumentos y arqueologia; la colorimetria y
su manejo en imagenes digitales para pintura, papel y ceramicas arqueoldgicas son
estudiadas para que sean usadas como una herramienta de trabajo por los restauradores
durante los procesos de intervencion.

Un trabajo de gran relevancia que realiza este laboratorio es apoyar con
técnicas visuales las actividades que el Cncr desarrolla en la difusion de los
trabajos de conservacion y restauracion a través de congresos, conferencias, cursos
y publicaciones especializadas. Es también su responsabilidad el desarrollo del sitio
web www.cncr.cl donde el Cner, dentro del contexto del portal www.dibam.cl., pone
a disposicion publica tanto la informacion institucional, como sus publicaciones y
trabajos especializados.
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Posicionamiento de la
conservacion-restauracion en Chile
como disciplina universitaria

Cecilia Mariana Lemp Urzla

RESUMEN

Durante fines del afio 2002 y el primer semestre del 2003 se llevd a cabo un
estudio sobre el posicionamiento de la Conservacion como disciplina en Chile. El
objetivo fue constatar su insercion en el ambito universitario nacional y el grado de
consolidacion profesional que ésta ha alcanzado en los Gltimos 20 afios.

El presente estudio fue encargado por el Centro Nacional de Conservaciény
Restauracion (Cncr), perteneciente a la Direccion de Bibliotecas, Archivos y Museos
(DiBam), en el ambito de una evaluacion de su programa de capacitacion.

Los datos obtenidos quedaron consignados en un “Catastro nacional de
programas de formacion universitaria” vinculados a la conservacion del patrimonio
y disciplinas afines, asi como también los resultados cuantitativos y cualitativos que
dicho fenémeno ha provocado en el plano educativo y sociocultural del pais.*

Las conclusiones obtenidas sefialan una consolidacion de la Conservacion
como carrera, la asimilacion del concepto de patrimonio en otras areas del saber y el
aumento considerable de profesionales con un grado académico en estas materias.

Palabras claves: conservadores-restauradores, formacion profesional.

ABSTRACT

The Cncr, entity under the authority of Disam, requested a study in order to
verify the insertion of Conservation as a discipline in the national university scope,
and the degree of professional consolidation it has achieved in the last 20 years. The
work was carried out within the end of 2002 and the first semester of 2003.

Data obtained was recorded in a National Register of Heritage Conservation
and Related Disciplines University Programs, as well as quantitative and qualitative
results derived from such phenomenon from educational and sociocultural points
of view.

The conclusions state a consolidation of Conservation as a profession, the
assimilation of heritage concept in other areas of knowledge, and a considerable
increase in professionals with an academic degree in such matters.

Key Words: conservators-restorers, professional training.
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Véanse Titulos | y del Il al X.

Para mayor informacion véase:
Disposiciones Generales, Titulo 1, Ley
Bases Generales del Medio Ambiente.
Santiago de Chile, marzo de 1994.

La proteccién patrimonial de las
culturas, tanto en sus bienes tangibles
como intangibles, se encuentra
regularizada en los Articulos N° 28 y
29, del Parrafo 1° Del reconocimiento,
respeto y proteccion de las comunidades
indigenas. Titulo IV De la cultura y
educacion. Ley Indigena. Santiago de
Chile.

Véase: Objetivos: Puntos 1 y 2.
Consejo Nacional de Cultura.
Consejo Nacional de Cultura. http://
www.consejodelacultura.cl./ficha.
php?id=4630. Mayo del 2004.

Ibid.: Objetivos 4y 7.
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ANTECEDENTES

Causales socioeconomicas y culturales para la
insercion de la disciplina en el &mbito universitario

En la Gltima década se ha producido una mayor conciencia e incremento de
las necesidades de conservacion, proteccion y salvaguarda del patrimonio cultural.
Dichas carencias se han generado como un efecto natural, a partir del reconocimiento
de los bienes patrimoniales del pais como parte sustentable de la identidad nacional
y de la cultura.

Lo anterior ha desencadenado la formacion de profesionales en el area por
medio de distintos programas de especializacion en conservacion y restauracion
patrimonial, los que han sido impartidos por instituciones de educacion superior,
entre las cuales se pueden mencionar la Pontificia Universidad Catélica de Chile, la
Universidad Internacional Sek y la Universidad de Chile, las que pertenecen tanto
al dmbito publico como privado.

Por otra parte, la conservacion, proteccion y salvaguarda de los distintos
bienes es consecuencia del aumento explosivo en los dltimos 15 afios de obras
de ingenieria y del auge de la actividad turistica en distintos puntos del territorio
nacional, catalogadas ambas actividades como potenciales factores y agentes de
deterioro. Los requerimientos de profesionales de la disciplina para aplicar medidas
de proteccion, rescate y conservacion de los bienes patrimoniales obedecen a las
politicas legislativas, ejemplificadas en la Ley de Monumentos Nacionales,? del
Medio Ambiente N° 19.300° y la Ley indigena N° 19.253,* las que velan por la
proteccion del patrimonio cultural y natural, promoviendo la proteccion de él ante
el desarrollo de dichas actividades.

Asimismo, cabe mencionar la preocupacion por parte de las politicas de
Estado de “conservar, incrementar y difundir el patrimonio cultural de la Nacion,”
asi como también de ejecutar y promover los estudios e investigaciones sobre el
patrimonio cultural e impulsar la construccion de infraestructura y equipamiento
para el desarrollo de actividades culturales y patrimoniales del pais.®

Por lo tanto, hay dos dmbitos estatales que promueven, implementan y
ejecutan actividades de conservacion y salvaguarda del patrimonio cultural. El
primero es en el plano legislativo, en el cual se regulan las actividades de obras
publicas y privadas, en el marco del desarrollo socioecondmico del pais. El segundo,
es en el plano ejecutivo, con la creacion en el afio 2003 del Consejo Nacional de
Cultura, que entre sus objetivos cuenta con la promocion y ejecucion de actividades
concernientes a la conservacion del patrimonio cultural.
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Como consecuencia de dichas politicas de Estado, ha habido en los tltimos
afios un incremento en la solicitud de profesionales de la Conservacion, lo que hace
de ellay del tema del patrimonio cultural una especialidad sustentable desde el punto
de vista econémico.

Este factor es una de las razones que ha producido un aumento considerable
en la oferta de carreras y cursos de especializacion en las diversas instituciones
educacionales universitarias, llegando inclusive a provocar la modificacion de sus
programas de estudios con la introduccién de materias relacionadas a la proteccion
de los bienes patrimoniales.

Considerando el desarrollo ostensible de programas de formacion y en vista
de la evaluacion del programa de capacitacion del Cncr,’ se estimé como necesidad
llevar a cabo un Catastro nacional de programas de formacion universitaria
vinculados a la conservacion del patrimonio y disciplinas afines, con el objetivo de
realizar un diagndstico estimativo de la formacion universitaria de la conservacion
en Chile, a fin de constatar el grado de profesionalizacion que ésta ha alcanzado en
los dltimos 20 afios.?

METODOLOGIA

Etapa catastral

Esta primera etapa constituyd la informacion base para la solicitud de
antecedentes directos a las fuentes. Para ello se realizaron distintos tipos de busqueda,
entre las cuales se cuenta la revision de referencias bibliograficas disponibles en
bibliotecas especializadas en el tema y de la informacion oficial contenida en las
paginas web de cada casa de estudio. También se llevaron a cabo busquedas de
publicidad en la prensa nacional de ofertas de carreras y cursos de especializacion
en materias patrimoniales que divulgan las instituciones educacionales. Con ello
fue posible obtener un universo catastral preciso de 63 universidades nacionales
pertenecientes tanto al ambito plblico como al privado.®°

Un segundo nivel de blisqueda de informacion se efectud mediante el envio de
correspondencia, via entrevista y encuentros directos con coordinadores de programas
de formacion, con lo cual se obtuvo informacion especifica de dichos programas,
como por ejemplo: objetivos y caracteristicas de cada uno, mallas curriculares,
requisitos de inscripcion y graduacion, programas de cursos, ademas, en algunos
casos, el nimero de egresados, titulados y la tematica de sus tesis.
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La evaluacién del programa de
capacitacion del Cncr pretende
actualizar los contenidos de sus cursos y
fortalecer las conexiones en el dambito de
la educacién superior afin de renovar la
formacién en este campo disciplinario.

La recopilacién de datos del Catastro fue
realizada durante fines del 2002 y primer
semestre del 2003. La coordinacién del
trabajo estuvo a cargo de la Sra. Roxana
Seguel Quintana, Jefa del Laboratorio
de arqueologia del Cncr. La ejecucion
y procesamiento de la informacion fue
realizada por Cecilia Lemp Urz(a.

Las bibliotecas consultadas fueron:
Biblioteca del Cncr y la Biblioteca de
Arquitectura y Bellas Artes del Campus
Lo Contador, PUC.

http://www.universia.cl/contenidos/
universidades/Universidades_
estadisticas.htm.
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La informacién cualitativa y cuantitativa
procesada para el articulo fue obtenida
del Catastro nacional de programas
de formacion universitaria vinculados
a la conservacion del patrimonio y
disciplinas afines. Santiago de Chile
2003.

Los distintos tipos de bienes estdn
considerados en el patrimonio histérico,
arqueoldgico, documental, etnografico
mueble e inmueble.
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Etapa analitica

En esta etapa se clasificaron los tipos de programas y sus fuentes, segregando,
caracterizando y cuantificando la informacién obtenida de las 63 universidades. Para
ello se considerd el analisis de los siguientes aspectos: el ambito institucional, donde
se contempla: caracter de las instituciones (publico o privado), grado vincular de los
programas impartidos a la tematica de la conservacion y del patrimonio (directo o
indirecto) y el tipo de programa impartido (grado académico otorgado).

Otro aspecto es el nivel de profesionalizacion, en el cual se contempl6: la
situacion académica de los estudiantes (egresados o titulados), su especializacion
(area(s) de dedicacion por parte de los profesionales), el ejercicio de la profesion
(ambito plblico o privado) y el vinculo contractual (planta, proyecto o ejercicio
privado de la profesion).

Estas clasificaciones contribuyeron a ordenar y procesar la informacion
bruta obtenida.

RESULTADOS OBTENIDOS!

Se tom¢ contacto con todas aquellas entidades educativas que contasen con
un programa de formacion asociado al rea patrimonial, previa verificacion de ofertas
educativas por los medios anteriormente mencionados.

Considerando como universo catastral las 63 universidades nacionales, se
observé que durante el periodo del segundo semestre del 2002 y hasta agosto del
afio 2003 existian 72 programas de formacion con algin grado de vinculacion a la
conservacion y el patrimonio cultural, de los cuales 52 (72,2%) son impartidos por
entidades pertenecientes al Consejo de Rectores y 20 (27,8% ) al ambito privado.

Es importante consignar que durante el analisis se constato la existencia de
dos grados de vinculacion de los programas dictados. El primero se ha denominado
de vinculacion directa, y lo constituyen carreras que tienen por objetivo formar
profesionales con grados académicos de conservador/restaurador, o bien, menciones,
doctorados y postitulos en restauracion y/o conservacion del patrimonio y sus
respectivas especialidades con respecto a los distintos tipos de bienes.*?

El segundo tipo ha sido denominado de vinculacion indirecta, siendo todos
aquellos programas que conducen a un titulo asociado al area del patrimonio, o que
contienen en su carga académica cursos orientados a la conservacion, difusion,
legislacion y proteccion de éste, ya sea en el ambito artistico, histdrico, natural o
arqueoldgico. Ejemplos de ellos son: carreras, postitulos, magister, diplomados
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y doctorados que se dictan en areas tales como: museologia, administracion
cultural, ingenieria ambiental, administracion turistica, bibliotecologia, geografia y
ordenamiento territorial, ecoturismo, urbanismo, entre otros.

La relacion vincular entre los programas impartidos y la muestra de
universidades catastradas queda reflejada en las siguientes tablas.

Tabla N° 1
Instituciones que imparten programas vinculados al patrimonio

Universidades catastradas Universidades sin programas Universidades con programas
vinculados al patrimonio vinculados al patrimonio
63 39 24
100% 61,90% 38,10%
Tabla N° 2

Instituciones que imparten programas vinculados en forma directa e indirecta

Universidades con programas Universidades con programas Universidades con programas
vinculados al patrimonio de vinculacion directa de vinculacion indirecta
24 5 19
100% 20,83% 79,17%
Tabla N° 3

Tipo de vinculo de los programas impartidos

N ° total de programas vinculados N ° total de programas N ° total de programas de
de vinculacion directa vinculacion indirecta
72 8 64
100% 1111% 88,9%
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La Universidad de Concepcion es la
Gnica de caracter privado que integra
el Consejo de Rectores. Para mayor
informacion véase www.universia.cl

Para el ano 2004 ha desaparecido un
programa de vinculacion indirecta y se
han pesquisado tres nuevos programas
de formacién, dos de vinculacién
indirecta y uno de vinculacién directa.
Noticiero Noticias, 1984: p. 12-13.
Ibid. (misma pagina).

Seguel, R., 1990: p. 24.

Cfr. Seguel, R., 1990.
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Cabe sefialar que de los ocho programas de vinculacion directa, 4 se dictan
en universidades pertenecientes al Consejo de Rectores y los otros cuatro programas
en universidades privadas. En cuanto a los 63 programas de vinculacion indirecta,
48 de ellos son dictados por universidades pertenecientes al Consejo de Rectores y
16 por universidades privadas.*

A continuacion se analizan los programas de vinculacién directa mas
relevantes y se entrega una vision global de los programas de vinculacion indirecta
maés destacados.

Programas de vinculacién directa a la conservacion y
el patrimonio: la formacion de restauradores en Chile

Hace aproximadamente 20 afios surgid en Chile la inquietud de sistematizar
la formacion de profesionales dedicados a la conservacion y restauracion del
patrimonio cultural. Con relacion a ello, el primer gran logro fue la instauracion de
la Licenciatura en Arte con mencion en Restauracion en la Pontificia Universidad
Catdlica de Chile (PUC), “decretada en forma oficial en 1984, por el Rector de dicha
casa de estudios superiores”.®®

Este paso fue consolidado a través de un convenio de mutuo apoyo entre la
Universidad y la Dieam, firmado por su Director, el sefior Enrique Campos Menéndez
y el Rector de laPUC., don Jorge Swett, “integrando y complementando los recursos
de ambas entidades con vista a la formacion de Restauradores de Arte.”®

La formacion del programa funda sus bases en distintos estudios y proyectos
que desde 1980 se realizaban sobre el estado y las proyecciones de la restauracion en
Chile. El primero de ellos fue “Proyecto de estudio y trabajo en apoyo a la formacion
de un Centro Nacional de Restauracion en Chile” de la Direccion de Bibliotecas,
Archivos y Museos (Joiko, G., 1980). En el &rea museoldgica se formulo el estudio
“Diagnéstico de los museos en Chile” del Programa de las Naciones Unidas para
el Desarrollo (Dieam, 1981). Ademas, en miras de crear espacios aptos para la
investigacion y desarrollo de la restauracion se realiza el “Proyecto y proyeccion
de un taller de conservacion-restauracion y estudios del patrimonio nacional
(Bienes muebles)” (PUC Ogaz, H. 1982.) Y por Gltimo destaca también el estudio
concerniente a la visualizacion del ambito laboral, con “Identificacion del campo
laboral” (Disam, 1983).Y

Considerando los intereses comunes de ambas instituciones en la realizacion
de dichas investigaciones, se dio a luz al programa de formacion de la PUC.,
concebido por una comision de trabajo que integro a profesionales de la Escuela de
Arte de dicha casa de estudios y del Cncr de la Disawm, siendo liderada por Guillermo
Joiko, fundador y director del Cncr hasta 1988.8
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Los primeros cursos se dictaron en 1983, a través de un programa
experimental, consistente en el desarrollo de una serie de materias relacionadas
con el patrimonio cultural y su conservacion.!® En el afio 1985 se consolidé dicho
programa con el ingreso de la primera promocion de alumnos al ciclo terminal de
la Licenciatura en Arte con mencion en restauracion, dando inicio a la insercion de

la disciplina en el &mbito universitario.

A partir de la década del 90, en el contexto universitario se han generado
programas orientados directamente al tema de la conservacion y el patrimonio
cultural, entre los cuales hay desde carreras de pregrado hasta postgrados como
doctorados, ampliando notablemente el espectro de la formacion académica en el
area. LatablaN° 4 indica los programas directamente relacionados a la conservacion

y el patrimonio.

Tabla N° 4

Programas de vinculacion directa

Universidad Programa Afio de inicio
PUC Licenciatura en Arte. Mencion Restauracion 1985
Universidad Internacional Sek Licenciatura en Historia del Arte 1994
Universidad de Chile Postitulo en Restauracion Arquitectonica 1996
Universidad de Chile Curso de especializacion y Postitulo en Restauracion 1999

del Patrimonio Cultural Mueble
Universidad Central Doctorado en Arquitectura y

Patrimonio Cultural — Accion Ambiental. Investigacion,

Reflexion y Accion 2001
PUC Diplomado en Restauracion y Conservacion Patrimonial 2002
Universidad La Republica Diplomado en Gestion e Intervencion de Bienes Patrimoniales 2003
Universidad Internacional Sek Carrera de Conservacion y Restauracion de

Bienes Culturales Museables 2003
Universidad Internacional Sek Diplomado en Restauracion Arquitectonica de

Centros Historicos 2004

Si consideramos los programas descritos en la tabla N° 4, avanzando
cronoldgicamente, se desprende: la consolidacion de la conservacion-restauracion
como carrera universitaria, la especializacion en postgrados, de los cuales se destaca el

perfeccionamiento por tipo de bien patrimonial (mueble-inmueble) y la participacion
de universidades privadas que imparten programas de formacion.
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De los programas catastrados de vinculacion directa, que por su permanencia
en el tiempo, prestigio académico y respuesta a las necesidades del medio se han
destacado en la formacidn de profesionales del area, son relevantes de analizar: la
Licenciatura en Arte con Mencion en Restauracion de la PUC., la Licenciatura en
Historia del Arte de la Universidad Internacional Sek y el Curso de especializacion
y Postitulo en Restauracion del Patrimonio Cultural Mueble de la Universidad de
Chile.

Estos tres programas han formado profesionales con distinto perfil académico
y, asu vez, han establecido diferencias en el aprendizaje y ejercicio de la conservacion-
restauracion como disciplina.

Programas de formacion para conservadores/restauradores

Como se mencion6 anteriormente, durante estos Gltimos 20 afios el programa
de formacion que ha establecido la base profesional en el area de la conservacion
ha sido el impartido en forma interrumpida desde 1985 a 1992 por la Escuela de
Arte de la PUC.

Desde 1980 a 1982 se realizan estudios diagnosticos con la finalidad de
identificar los recursos necesarios 'y definir las necesidades de restauracion y
conservacion del patrimonio cultural del pais, con el objetivo de implementar el
programa de formacion de restauradores profesionales en Chile.?

Durante el afio 1983 el Cncry la Escuela de Arte llevan a cabo un “Disefio
del programa curricular y bases para un convenio de formacion de restauradores
profesionales en Chile”. Lo anterior permite que en el transcurso de los afios 1983-
84 se implemente un programa experimental consistente en el desarrollo de una
serie de cursos relacionados con el patrimonio cultural y su conservacion, con el
objetivo de evaluar las condiciones de trabajo, la solidez del programa y su disefio
pedagdgico, como también delimitar las relaciones interinstitucionales. Hacia fines
1984 se formaliza el convenio de “integracion de recursos y perfeccionamiento
académico, entre laPUC y la Disam,?* lo cual permite a principios de 1985 ingrese
la primera promocion de alumnos al ciclo terminal de restauracion, dando inicio al
programa de formacion.”

Dicho ciclo de especializacion tiene una duracion de 5 semestres, cuyo
previo requisito es la aprobacion de un ciclo basico de 5 semestres, en los cuales el
alumno aprueba ramos relativos a las artes visuales, como Historia del arte universal,
chileno y precolombino, talleres de color, configuracion, dibujo, pintura, grabado,
esculturay fotografia. El curriculo esta formado por cursos minimos, cursos optativos
de profundizacién y cursos optativos de formacion general, siendo la sumatoria
225 créditos. Los requisitos de titulacion contemplan ambos ciclos aprobados, una
memoria y practica profesional y el examen de titulacion.
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Durante los afios 1986-87 se realiza una evaluacion del plan curricular de la
especialidad, el que incluye el perfeccionamiento del equipo docente responsable.
De dicho estudio se elabora:

a) Perfil académico profesional del Restaurador.

b) Implementacion de un programa de perfeccionamiento académico para
los profesionales del Cncr en educacion y método pedagégico.

c) Evaluacion parcial del plan curricular de la especializacion.

d) Elaboracion de un informe final concerniente al proyecto de desarrollo
de la docencia de la especialidad.

En el afio 1988 se aplican los primeros ajustes al plan curricular, cuyo
objetivo es integrar areas tematicas a la disciplina de la conservacidn-restauracion.
De este modo materias como fisica y biologia pasan a conformar cursos de ciencias
aplicadas a la restauracion, lo mismo sucede con temas relativos a la cultura chilena
prehispanica, que se reformulan como investigacion arqueoldgica. La finalidad es
integrar al dominio cognitivo conocimientos generales y especificos que se refieren
a materias cientificas, humanisticas y técnicas, en cuanto al manejo de informacion
y métodos que le permitan visualizar los problemas de su quehacer profesional desde
una perspectiva cientifica fundamentada.?

También sufren modificaciones el curso de ética y el taller de seminario de
grado, tomando una orientacion a la formacidn ejecutiva del alumno, abordando el
dominio actitudinal de su aprendizaje, lo que le aportara “la posesion de recursos
éticos, criterios y comportamientos sociales”” propios de un profesional de la
conservacion-restauracion.

Durante el periodo comprendido entre 1992 y el 2003 se llevan a cabo
grandes modificaciones en el curriculo de la Licenciatura en Arte. El programa
funciond regularmente hasta el afio 1992, en el que hace ingreso la Gltima generacion
de alumnos a la mencién. Pues a partir del afio 1994 se pone en marcha un nuevo
curriculo (Resolucion 05/94) en la Escuela de Arte, el cual elimina las menciones del
ciclo terminal. Por lo tanto, desde 1992 hasta 1997, el programa sigue funcionando
en miras a promover a la Gltima generacion de estudiantes.?

Durante el periodo comprendido entre los afios 1998 y 2004 se han dictado
cursos de la mencion y segln los antecedentes recopilados han egresado dos
promociones mas con un curriculo equivalente al de la rectificacion de 1987.%

A través de distintas fuentes se ha logrado conformar la estructura actual
del programa.?® Del material obtenido disponible se desprende un curriculo con una
duracion de cinco afios, cinco semestres son los que conforman el ciclo basico, el cual
contempla cursos técnicos y tedricos para la formacion del artista visual. Mientras
que el ciclo terminal comprende otros cinco semestres para obtener la mencién.
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Durante él, se dicta un taller central llamado Taller de restauracién I, II, Iy
IV (restauracion pictorica); cabe sefialar que, por razones de direccion académica, en
las Gltimas cuatro generaciones los talleres 1'y 11 ha sido impartido de modo parcelado
en cursos complementarios. También se dictan cursos de conservacion preventiva,
fotografia, quimica general y organica, ciencias aplicadas a la restauracion, entre otros.
Con respecto a los ramos tedricos, contempla: diagndstico del patrimonio cultural,
conservacion y documentacion, investigacion arqueoldgica y antropologia cultural.
Ademas la malla se complementa con ramos de profundizacion del &mbito tedrico
y en conservacion de distintos tipos de bienes. Se complementan los ramos con un
taller seminario de formacidn profesional y un taller seminario de grado.

La orientacion de la mencion comprende el aprendizaje en areas del
conocimiento que contemplan la investigacion, la preservacion del patrimonio
cultural, abarcando materias relativas a las tipologias de deterioro y medidas de
conservacion, segin la materialidad de los objetos y su comportamiento, pero con
un fuerte énfasis en pintura de caballete. Todo ello se complementa con la puesta en
practica de criterios tedricos de intervencion.

La formacion del alumno se basa en ramos orientados a las Artes Visuales,
contribuyendo al desarrollo y sensibilidad plastica. Se impartia durante los talleres
la base cientifica en la observacion de los fendmenos de deterioro y las acciones
de intervencion, inculcando en el alumno la importancia de los distintos tipos de
documentacion y registro, como base de la conservacion del patrimonio.?

A continuacion se presentan algunos cursos y las materias contenidas en
ellos de cada area del conocimiento en el programa.

El otro programa importante en la formacion de conservadores-restauradores
ha sido el impartido entre los afios 1994 hasta el 2002 por la Universidad Internacional
Sek; esta entidad privada y con autonomia académica dicto la carrera de Licenciatura
en Historia del Arte que con una duracion de cuatro afios presentaba una carga
académica con un alto porcentaje de cursos vinculados en forma directa a la
conservacion y restauracion de bienes patrimoniales.

Su proposito fue formar un profesional investigador de la historia del arte
universal y de la conservacion del patrimonio cultural.

Los alcances de la licenciatura estaban orientados a la intervencion, peritaje
y proteccion del patrimonio cultural. También a la investigacion y critica de arte
especializada en medios de comunicacion, asesoria a instituciones y organizaciones
de promocion artistica y estética (museos, corporaciones, galerias de arte).?

Para tal fin, se desarrollan areas de conocimiento que contemplan: teoria de
las artes y evolucion historica de la manifestacion artistica, estudio y preservacion del
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patrimonio cultural, particularmente en el &mbito iberoamericano. Ramos orientados
a la conservacion y restauracion en los distintos tipos de bienes patrimoniales y su
materialidad, asi como cursos que abarcan los diversos tdpicos de la conservacion
preventiva.?

La formacion del alumno se basa en un amplio espectro de ramos orientados
a la Historia del Arte en sus distintas tematicas. Se destaca la exigencia al alumno
en desarrollar durante la carrera una préctica profesional .

Desde el afio 2003, la Universidad Internacional Sek ofrece la carrera de
Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales Museables que, con una duracion
de cuatro afios, pretende formar profesionales preparados en la conservacion, gestion
y exhibicion de colecciones en los distintos tipos de bienes, con dominio de los
nuevos medios cientificos y en la ética profesional que requiere la proteccion del
patrimonio cultural.® La carrera posee algunos ramos de la antigua malla de Historia
del Arte, como, por ejemplo: taller de dibujo y pintura, conservacion preventiva,
conservacion y restauracion de papel, museologia, conservacion y restauracion del
proceso arqueoldgico y conservacion y restauracion de pintura de caballete, de este
Gltimo curso se ha incluido mayor nimero de horas.

Se complementa la carga académica con los cursos identificacion y estado de
conservacion, historia de la conservacion y restauracion, restauracion textil, quimica,
plagas y programas de conservacion. Comparando ambas mallas, se identifica una
modificacion en la orientacion curricular tendiente a la depuracion de la disciplina,
puesto que se eliminan los cursos concernientes a la historia del arte. Se incluyen
ademas, cursos como identificacion y estado de conservacion y conservacion
preventiva, los que permiten al alumno poseer herramientas de identificacion
de deterioros y su manejo. Otra modificacion tendiente a la especificacion de
conocimientos es la segregacion del ramo biologfa y quimica aplicada en los dos
cursos: quimica y plagas.*2

Como otras carreras de la Facultad de Estudios del Patrimonio de la
Universidad Internacional Sek, imparte un taller central com(n, denominado
Taller de gestion del Patrimonio, el que tiene por objetivo capacitar al alumno en la
gestion de investigaciones y proyectos del patrimonio cultural. Para ello se dictan
materias béasicas como legislacion nacional e internacional, formacion de archivos
documentales de registro escrito y visual y produccion de servicios culturales
patrimoniales, entre otros temas.

El cuarto programa relevante en el area ha sido el Curso de Especializacion
de Postitulo en Restauracion del Patrimonio Cultural Mueble, dictado por el programa
de postgrado de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Chile, a partir del
afio 1999. Dicho programa tiene una duracion de tres semestres y dos de desarrollo
de proyecto de titulo. Esta orientado a entregar herramientas en el rea cientifica y
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en la practica de la restauracion de bienes muebles, como pintura, ceramica, loza,
vidrio, audiovisual, metal, maderas.*®* Se debe mencionar que, dependiendo del
grado de conocimientos del grupo de alumnos que integran cada generacion, se
realizan cursos de nivelacion. No se logré informacién con respecto a los criterios
de evaluacidn para las distintas generaciones.

Dentro de los alcances que el programa pretende esta el estudio sistematico
referente a la restauracion del patrimonio cultural mueble, en cuanto a la
especializacion universitaria, ofreciendo una instancia permanente de investigacion,
perfeccionamiento y actualizacion para los profesionales en ejercicio que se
desempefian en instituciones vinculadas al patrimonio cultural.** De su malla se
destacan los cursos de orientacion cientifica como, por ejemplo: Analisis Cientifico,
Quimica y Fisica aplicada, los cuales aportan al alumno conocimientos con el
objetivo de comprender los fendmenos de deterioro y las herramientas que aporta
la ciencia para la restauracion.

Para una mayor comprension de los alcances y limites de los cuatro programas
analizados se han consignado los cursos dictados en las tablas N° 5, 6 y 7. Para
la mencidn de la PUC. y la licenciatura en Historia del Arte de la Universidad
Internacional Sek, no se han considerado los cursos que son del ciclo bésico o
del rea de la historia del arte, describiendo s6lo los que son de la especializacién
en restauracion. Para una mejor comprension los ramos se han acoplado segun las
materias tratantes, como por ejemplo: todos los ramos de los cuatro programas que
tratan sobre historia y teoria del restauro se han homologado en las mismas filas de
la tabla correspondiente. Otra acotacion importante es que debido al gran nimero
de cursos optativos de profundizacion dictados por el programa de la PUC. s6lo
se han consignado aquellos de mayor recurrencia durante los afios de trayectoria de
la mencidn.

Con respecto a la tabla N° 5, se puede acotar que en el programa de la PUC.
complementa su malla ramos de la historia del arte y las artes visuales.*® Fortalecen
el area humanista materias relacionadas con la metodologia a la investigacion y
la documentacion. En cuanto al programa de Historia del Arte de la Universidad
Internacional Sek considera en su curriculum ramos de la Historia de las Artes
a través del tiempo y de las distintas culturas. Otra observacion es que tanto el
programa de Conservacion de la Universidad Internacional Sek y la mencion de la
PUC. incluye ramos de antropologia cultural, lo que no sucede en el programa de
la Universidad de Chile. Con respecto a este Gltimo programa, s6lo como curso de
nivelacion incluye materias de documentacion y formulacion de proyectos, tematicas
que son contempladas como ramos y materias minimas en los otros programas. Con
respecto al tema de legislacion patrimonial, el postitulo de la Universidad de Chile es
el Ginico que posee un ramo de derecho aplicado, el que considera materias relativas
a la legislacion y tratado de bienes culturales.
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Tabla N° 5
Cursos del area humanista dictados por cada programa analizado

Mencion Restauracion
Pontificia Universidad
Catolica de Chile

Postitulo en Restauracion del
Patrimonio Cultural Mueble
Universidad de Chile

Licenciatura Historia del Arte
Universidad Internacional Sek

Carrera Conservacion y
Restauracion de

Bienes Culturales
Universidad Internacional Sek

Diagnastico del patrimonio
cultural (MTI)

Historia del restauro (M)

Introduccion e intervencion
sobre el patrimonio (M)

Historia de la conservacion y
restauracion (M)

Teoria del restauro (M)

Conservacion de bienes
culturales (M)

Taller central de gestion del
patrimonio (M)

Géneros y materiales
patrimoniales (M)

Conservacion y
documentacion (MTI)

Formulacion de proyectos y
documentacion (M)

Peritaje, catalogacion y
tasacion (M)

Derecho aplicado (M)

Geografia del patrimonio (M)

Patrimonio chileno (M)

Antropologia cultural (M)

Antropologia y etnologia

Antropologia (M)

Investigacion arqueoldgica (M)

Arqueologia de campo (M)

Arqueologia de campo (E)

Arte y cultura: una vision
antropolégica (O)

Arte y arqueologia
precolombina (M)

Arte y simbologia
precolombino (E)

Arte de los indigenas chilenos

Arqueologia de Chile
precolombino (E)

Andlisis y estilos en artes
decorativas (O)

Arte antiguo, medieval,
moderno, contemporaneo (E)

Arte en Chile (E)

Arte latinoamericano (E)

Museologia (O)

Museologia (M)

Museologia (M)

Gestion de coleccionables (O)

Inglés (N)

Metodologia ala
investigacion (M)

Seminario de formacion
profesional (M)

Seminario de titulo (M)

Seminario de titulo (M)

M = Curso minimo
N = Curso de nivelacion

O = Curso optativo de profundizacion
MTIy MTII = Asociado al taller ['y 11
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Tabla N° 6

Cursos del area cientifica dictados por cada programa analizado

Mencién Restauracion
Pontificia Universidad
Catoélica de Chile

Licenciatura Historia del Arte
Universidad Internacional Sek

Postitulo en Restauracién del
Patrimonio Cultural Mueble
Universidad de Chile

Carrera Conservacion y
Restauracion de

Bienes Culturales
Universidad Internacional Sek

Quimica general (M) Quimica I (M) Biologia y quimica aplicada (M) ~ Quimica (M)
Quimica organica (M) Quimica Il (M) Plagas (M)
Ciencias aplicadas a la

Restauracion 111 (M) Fisica (M)

Ciencias aplicadas a la
Restauracion IV (M)

Biologia aplicada (M)

Analisis cientifico (M)

Analisis cientificos (M)

Taller de restauracion Il (M)

Conservacion preventiva (N) Conservacion preventiva (M)

Conservacion preventiva (M)

Computacion (N)

M = Curso minimo
N = Curso de nivelacién
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O = Curso optativo de profundizacion
MTIly MTII = Asociado al taller 'y 1l

E = Curso electivo

En cuanto a la tabla N° 6, se debe acotar que el programa de la PUC.
contempla en sus cursos de ciencias aplicadas a la restauracion materias relativas a
las caracteristicas de los materiales y a los procesos de conservacion y transformacion
de objetos organicos e inorganicos. Con respecto a este mismo programa, si bien
carece de un ramo de andlisis cientifico, el curso de ciencias aplicadas a la restauracion
I incluye algunos tépicos referentes a analisis elementales tales como analisis
microquimicos y uso de la microscopia basica. Otra observacion importante en el
area cientifica es que en el programa de la Universidad de Chile sélo se incluye un
ramo de conservacion preventiva como curso de nivelacion, lo que significa que no es
impartido regularmente, constituyendo una deficiencia curricular en un tema bésico

en el quehacer disciplinario actual.

Por dltimo, con respecto a la tabla N° 7, que contempla cursos del area técnico
operativa, se debe mencionar que el programa de la PUC. estructura el aprendizaje de
los conocimientos generales del futuro restaurador en talleres centrales y aquéllos de
especializacion en restauracion por tipologia de bienes culturales en cursos optativos
de profundizacion; solo la materia correspondiente a restauracion de pintura de
caballete es integrada al cuarto taller, debido a la congruencia temética tratada en
él con respecto a la teoria y técnica de reintegracion de imagenes. Como en este
programa, muchos de los cursos son de caracter de optativos de profundizacion, el
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Tabla N° 7

Cursos del area técnico operativa dictados por cada programa

Mencién Restauracion
Pontificia Universidad
Catolica de Chile

Licenciatura Historia del Arte
Universidad Internacional Sek

Postitulo en Restauracion del
Patrimonio Cultural Mueble
Universidad de Chile

Carrera Conservacion y
Restauracion de

Bienes Culturales
Universidad Internacional Sek

Taller de restauracion | (M)

Identificacion y estado de
conservacion (M)

Taller de restauracion I11 (M)

Dibujo técnico y color (M) Taller de dibujo y pintura (M)

Dibujo y pintura (M)

Taller de restauracion V(M)

Taller de restauracion de
cuadro (M)

Conservacion y restauracion
de pintura de caballete (M)

Pintura de caballete I, 11 (M)

Conservacion textil (MTII)

Restauracion de textil (M)

Conservacion y restauracion

Taller de restauracion porcelana,
vidrio y cerdmica (M)

Conservacion y restauracion
en el proceso arqueoldgico (M)

Conservacion en el proceso
arqueoldgico I, 11 (M)

Restauracion arqueoldgica (M)  Arqueologia de campo (M)

Conservacion y restauracion
obras en papel (O)

Conservacion y restauracion
de papel (M)

Restauracion de papel (M)

Conservacion de maderas
policromadas (MTII)

Restauracion de madera
y cuero (M)

Conservacion y restauracion
de piedra y madera (M)

Restauracion de madera (M)

Metodologia del deposito y
traslado de objetos (M)

Programas de conservacion
(M)

Materiales sintéticos en
conservacion y restauracion
de bienes culturales (M)

Fotografia (MTI)

Fotografia (N)

Fotografia aplicada a
la restauracion (O)

Conservacion de material
fotografico (O)

Restauracion de metal (M)

Conservacion de materiales
en las artes (O)

Restauracion de retablos (O)

Restauracion de murales (O)

Taller de seminario de
grado (M)

Préctica profesional (M) Préctica profesional (M)

Préctica profesional (M)

M = Curso minimo
N = Curso de nivelacién

O = Curso optativo de profundizacion
MTIly MTII = Asociado al taller 'y 11

E = Curso electivo
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Para ver malla completa consultar
Catastro de programas de formacién
universitario y cursos de especializacién
en materias vinculados a la conservacion
/restauracion y al patrimonio. Disponible
en la Biblioteca del CNcr.
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alumno selecciona las materias de interés para especializarse. Una de las deficiencias
de este curriculo es la ausencia de cursos que consideren materias relativas a la
conservacion del patrimonio arqueoldgico durante el proceso contextual de los
objetos. Tema que si es incorporado en los otros programas.*

Por ultimo se debe acotar que s6lo el programa de la PUC. considera como
curso de requisito minimo cursos especializados de fotografia, la tematica del registro
documental y el analisis para el diagnéstico de los bienes patrimoniales.

Tanto la mencion de la PUC. como la carrera de Historia del Arte de la
Universidad Internacional Sek y el Curso de especializacion y Postitulo de la
Universidad de Chile han aportado a la sociedad profesionales que en la actualidad
se desempefian en los distintos ambitos de la disciplina. EI grafico N° 1 da cuenta
del ndmero de egresados, titulados y tesis orientadas al tema de la conservacion y

el patrimonio.
Jrn
0
Grafico N° 1
12
UISEK. lic. en
Historia del arte 8
(1994) a7
D N* de Tesis orientadas ol tema
. N de Titulodos
UCH. Posfitulo en 14
Restauracion del
14
Patrimonio Cultural . N° de Egresados
Mueble. (1999) 24
PUC. lic. en Arte 63
Mencion restauracion 63
(1985)
7:
I I I I I I I I I I I I I I I
0 5 10 15 20 25 30 35 40 45 50 55 60 65 70 75 80
Datos a diciembre 2002

Del gréfico N° 1 se desprende que hay un total de 106 titulados hasta
diciembre del 2002. EI programa de la PUC. presenta la menor diferencia entre el
ndimero de egresados y de titulados, mientras que el programa de la Universidad
Internacional Sek presenta una relacion notablemente decreciente entre el nimero de
egresados, titulados y tesis orientadas al tema. Por lo que se deduce que los programas
especializados en la conservacion-restauracion tienden a una relacion equidistante,
aportando igual cantidad de titulados y de tesis orientadas al tema.
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Uno de los objetivos logrados en la investigacion fue un directorio de
profesionales de la conservacion. Para determinar el universo de especialistas se
identifico por una parte a aquellos que estan titulados, y por otra, a los que en
la actualidad se desenvuelven en el area. En dicha busqueda se pudo identificar,
entre otros datos, el area de especializacion y el vinculo contractual de ellos. Se
logro identificar mediante la bisqueda a 100 profesionales de la restauracion
conservacion, provenientes de la mencién en restauracion de la PUC., de Historia
del Arte de la Universidad Internacional Sex y del postitulo de la Universidad de
Chile. A continuacion se presentan los graficos porcentuales de los antecedentes
procesados.

Para determinar el area de especializacion se constatd tanto el tipo de material
del bien cultural (textil, pintura, fotografia, madera, piedra, ceramica, 6seo y metal),
como su identificacion en tipo de patrimonio (histdrico, artistico, arqueolégico y
natural). EI procesamiento de los datos se realizd tomando en cuenta si se ejerce mas
de un tipo de area de especializacion por tipo de patrimonio a conservar.

Grafico N° 2

22%

D Sin informacion

Un drea de
especializacion

Mas de un drea de
especializacion

43%

N =100 profesionales provenientes de los tres programas de formacion

Del gréfico N° 2 se concluye que hay un mayor porcentaje de profesionales
que se dedican a un area de especializacion; se piensa que esto se debe a que el
conservador durante su formacion opta por un tipo de patrimonio desarrollando
habilidades en los tipos de bienes de cada area. Es frecuente encontrar conservadores
especializados en la conservacion y restauracion de pintura de caballete, textil,
papel y fotografia. Un caracter distinto sucede en el caso del profesional dedicado a
patrimonio arqueoldgico, que se dedica tanto a la conservacion de material 6seo, litico
y ceramico, puesto que todos ellos son los materiales méas habituales de encontrar
en excavaciones arqueoldgicas. También es posible encontrar conservadores gue se
dedican a la investigacion en la conservacion, como sucede con temas relacionados a
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Debido a la extensién de los programas
de cada curso, se recomienda para un
mayor conocimiento de las materias
tratadas en cada curso de cada programa
solicitar informacion a cada coordinador
de ellos, o bien revisar el Catastro de
programas de formacién universitario
y cursos de especializacién en
materias vinculados a la conservacion /
restauracion y al patrimonio. Disponible
en la Biblioteca del CNcr.
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la conservacion de sitios arqueoldgicos y fendmenos relacionados a la conservacion
y transformacion de las materialidades que componen los bienes patrimoniales.

Latendencia a un area de especializacion, es de caracter progresivo, debido
al aumento de programas de especializacion y al paulatino incremento de pasantias
que se ofrecen actualmente en Chile y en el extranjero.’

En cuanto al 35% de profesionales que se dedican a mas de un &rea de
especializacion, se piensa que se deben al reciente aumento del campo laboral,
por lo que el profesional realiza labores de restauracion y conservacion en mas
de una tipologia de material. Esta realidad podria tomar un caracter alarmista, si
se piensa que profesionales se dedican a la restauracion de bienes fuera del érea
de sus conocimientos, factor, que de cierta manera es mitigado debido a que la
capacitacion de estos profesionales, provenientes de los cuatro programas estudiados,
comprenden en sus mallas curriculares el estudio en conservacion y restauracion de
varias tipologias de materiales.

También en el presente estudio se pudo establecer el vinculo contractual
del ejercicio de la profesion en el campo laboral. Se ha podido determinar que el
vinculo contractual estable esta constituido por contrato de planta y contrata. Este
tipo de contrato se enmarca en museos, archivos, centros privados de conservacion
e instituciones educativas. En cambio el ejercicio libre de la profesion se enmarca
en la formacion de talleres privados y trabajos esporadicos en distintas areas para
las instituciones anteriormente mencionadas.

Grafico N° 3
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Con respecto al grafico N° 3, se observa que de los 100 profesionales
catastrados, el 26% de ellos presta servicios mediante proyectos en distintas areas, lo
que explicaria en cierta manera el ejercicio de mas de un area de especializacion. El
desarrollo de los proyectos esta dirigido principalmente por instituciones publicas y
privadas del ambito sociocultural, que cuentan con fondos de desarrollo institucional
o por financiamiento de concursos.
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Programas de vinculacién indirecta a la
conservacion y el patrimonio

Los programas de vinculacidn indirecta son un fenémeno que se ha producido
gracias a una mayor expansion de los procesos de valoracion del patrimonio. Esto
se debe a la vulnerabilidad que sufren debido a los efectos nocivos que ha tenido el
desarrollo empresarial sobre los bienes patrimoniales, culturales y naturales en la
Gltima década. Tanto las politicas de desarrollo como un mayor reconocimiento del
patrimonio han desencadenado la instauracion de programas de formacion y cursos
en las mallas curriculares referentes al tema patrimonial.

En la tabla N° 8 da cuenta de aquellos programas de formacion indirecta
que han formado y especializado a profesionales desde 1969, y que por medio de
su titulacion han aportado investigaciones referentes al patrimonio.

Tabla N° 8
Programas de vinculacién indirecta mas importantes

Universidad Programa Afio de Inicio
Universidad de Playa Ancha de
Ciencias de la Educacién Carrera Bibliotecologia 1969
Universidad Catolica del Norte Carrera de Arquitectura 1988
Universidad de Santiago de Chile Postitulo en Gestién y ordenamiento ambiental 1990
Universidad Internacional Sek Carrera en Estudios Turisticos 1990
Universidad de La Serena Carrera de Administracion Turistica 1996
PUC. Diplomado en Administracion Cultural 1997
Universidad de la Santisima Concepcion ~ Diplomado de Gestion Ambiental para la Empresa 2000
PUC. Diplomado en Fotografia, Patrimonio e Identidad 2000
Universidad de Chile Diplomado en Museologia 2000
Universidad Austral de Chile Carrera de Arquitectura 2000
Universidad Catélica de Temuco Carrera de Antropologia 2002
Universidad Internacional Sek Carrera de Arqueologia 2003
Universidad Nacional Andrés Bello Diplomado Archivistica y Gestion de Proyectos de

Patrimonio Documental 2003
PUC. Diploma en Patrimonio y Centros de Recursos 2003

Conserva N°8, 2004

49



38 Actualmente el Cncr ha implementado
un programa de pasantias, voluntariados
y précticas profesionales de acuerdo a
los laboratorios que lo componen (papel,
pintura, arqueologia, monumento,
documentacion fotografica)

39 Cfr. Lemp, 2003.

50

Lemp: Posicionamiento de la conservacion-restauracion en Chile como disciplina universitaria

De la tabla N° 8 se desprende que a partir del 2000 hay una creciente
incorporacion del tema patrimonial a programas con orientacion humanista, los que
guardan relacion con la preservacion y difusion del patrimonio cultural. También
es notable la insercion del tema de proteccion y legislacion ambiental, cuyas leyes
contemplan la preservacion del patrimonio mediante la gestion y el ordenamiento
ambiental.

Estos programas han aportado con egresados y titulados en areas del saber
que tangencialmente tienen relacion al patrimonio y su conservacion, con uno 0 mas
cursos orientados al area. Un ejemplo al respecto es la carrera de Arquitectura de la
Universidad Cat6lica del Norte que dicta el taller de caracter obligatorio: Patrimonio
Cultural, el que se imparte durante los 10 semestres que dura la carrera, formando
profesionales de la arquitectura concientizados en el tema de la proteccion del
patrimonio arquitectonico. Para que el lector comprenda a cabalidad la inclusion de
estos programas al catastro se ha incluido a continuacion una tabla que contempla
siete programas de vinculacion indirecta con los cursos relativos al tema patrimonial
que se imparten en cada uno de ellos.

Con respecto a la tabla N° 9, la carrera de Arqueologia de la Universidad
Internacional Sek incorpora el curso Conservacion de material en campo capacitando
a los futuros arquetlogos en la conservacion de material arqueoldgico in situ para
su debida preservacion; otro caso es el de la carrera de Administracion Turistica
impartida por la Universidad de La Serena, que dicta los cursos de patrimonio
y recursos turisticos, patrimonio ambiental y legislacion turistica, formando
profesionales de la difusion del patrimonio con un alto grado de conocimientos en
la proteccion del patrimonio como recurso turistico.*®

En el ambito del ordenamiento ambiental, el diploma en Analisis y gestion del
ambiente dictado por la Universidad de Concepcién contempla materias como politica
y normativa ambiental, sistema de evaluacion de impacto ambiental, declaracion de
impacto ambiental y estudio de impacto ambiental. La importancia de estos cursos
radica en el estudio de las leyes de impacto ante obras civiles y de las instituciones
reguladoras, las cuales protegen los distintos tipos de patrimonio,® demostrando
una vision integral del manejo ambiental en la ensefianza de la gestion, analisis y
mitigacion para impactos ambientales, considerando los recursos naturales y el
concepto cultural de los entornos.

Por otra parte, hay programas que han desarrollado los temas propios de su
carga académica vinculandolos a las problematicas locales que intervienen en la
valoracion e integridad del patrimonio.

En este sentido, es relevante mencionar como ejemplo la carrera de
Arquitectura de la Universidad Austral, que con el curso Seminario Patrimonio
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Arquitectonico I, I, 111, IV pretende plantear a través de la historia y desarrollo de la
region un espacio y tiempo histérico global, en el cual el habitante sea revitalizador
del espacio arquitectonico por medio de su actividad ancestral diaria y tradicional. De
esta manera, se realiza la puesta en valor y el manejo del patrimonio arquitectonico

como “hacedor” de ciudad y habitat.*

Tabla N° 9

Algunos programas de vinculacion indirecta y los cursos relacionados al tema

patrimonial que imparten

Universidad

Programa

Curso Vinculado

Universidad Catdlica de Temuco

Carrera de Antropologia

1)

Patrimonio Cultural y Gestidn

Universidad de La Serena

Carrera de Administracion Turistica

1)
2)
3)

Impacto Ambiental
Patrimonio Ambiental
Patrimonio y Recursos Turisticos

Universidad Internacional Sek

Carrera de Arqueologia

1)
2)

3)
4)

Gestion del Patrimonio I, I1, 1, IV
Conservacion en el Proceso
Arqueoldgico

Conservacion Preventiva
Museologia

Universidad de Playa Ancha de
Ciencias de la Educacién

Carrera de Bibliotecologia

1)

Gestion Cultural

Universidad Austral de Chile

Carrera de Arquitectura

1)

2)

Seminario de patrimonio
arquitectonico I, I, I11, IV
Documentacion cultural

Universidad de Concepcion.
Centro EULA-Chile
ambiental.

Diploma en Analisis y Gestion
del Ambiente

I11 Mddulo: Conceptos y metodologias

de la evaluacion de impacto

IV Mddulo: Analisis de declaraciones

y estudios de impacto ambiental

Universidad de Concepcion.
Centro EULA-Chile

Doctorado en Ciencias Ambientales

1)
2)

3)

Los ecosistemas urbanos

Las ciudades en los procesos de
transformacion global

Gestion urbana sustentable
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CONCLUSIONES

El Catastro de programas de formacidn fue un proyecto que buscaba actualizar
la informacién relativa al grado de profesionalizacion alcanzado por la disciplina de
la conservacion y restauracion, en funcion de los requerimientos del medio piblicoy
privado de profesionales académica y éticamente formados que enfrenten los nuevos
desafios de la conservacion del patrimonio.

De la investigacion realizada se desprende que los programas de formacion:
Licenciatura en Arte con mencion en restauracion de la PUC, la Licenciatura en
Historia del Arte de la Universidad Internacional Sek y el Curso de Especializacion
en Postitulo en Restauracion de bienes muebles de la Universidad de Chile se han
convertido en la base académica de la consolidacion de la disciplina en Chile. Cada
uno de ellos ha aportado en la formacion de profesionales con distinto grado de
especializacion y perfil académico.

El primero de ellos se distingue por su larga permanencia en el tiempo,
formando bajo su perfil académico un profesional con conocimientos generales
y especificos. El dominio cognitivo se aborda a través de materias cientificas,
humanisticas y técnicas, las que permitiran entender los problemas de su quehacer
profesional en forma fundamentada.*

En cuanto al dominio operativo del alumno, este es abarcado por medio
de cursos técnicos de las artes visuales y de la restauracion, lo que permite la
manipulacion correcta de instrumentos y materiales en la aplicacion de tratamientos
y medidas de conservacion.

Otro tipo de aprendizaje desarrollado en el alumno durante el curriculo es
el actitudinal, mediante el cual se inculcan en el estudiante los criterios, recursos
éticos y comportamientos sociales de distinta indole, que deben ser desarrollados
en el trabajo profesional del conservador o restaurador a cargo de la preservacion
del patrimonio cultural. Esta area de aprendizaje se desarrolla por medio de cursos
tedricos, cuya tematica guarda relacion con los conceptos y criterios que maneja los
fundamentos de la Restauracion.*> 4

Una de las debilidades del curriculo actual, son las relacionadas a las
competencias del dominio directivo, que tienen relacién con las capacidades de
administracion, coordinacion y direccion, tanto de equipos humanos como materiales,
para la conduccidn y evaluacion de programas y proyectos de conservacion.

El alumnado escasamente tiene contacto directo con “una conservacion
restauracion activa” que esté inserta en un ambito laboral socioinstitucional
determinado, pasando a ser la teoria la que lleva la vanguardia en dicha competencia.
Potencia dicha debilidad la no exigibilidad de la practica laboral.
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El programa de Licenciatura en Historia del Arte de la Universidad
Internacional Sek es el segundo programa mas antiguo, y si bien no otorga la
especialidad de restaurador o conservador, gracias a una malla con un 41,5% de
ramos en otro tipo de aprendizaje, el requisito de una practica laboral electiva en el
tema, hace que el alumno tome conciencia de una experiencia real de la conservacion
y restauracion.

Se puede mencionar como factor en contra la alta carga de cursos en historia
de las artes, lo que forma a un alumno con una vision mediatica de los objetos
patrimoniales propios del relato histérico.

Por dltimo se debe destacar el programa de la Universidad de Chile, el que
ha generado una instancia formadora a corto plazo, en conocimientos en restauracion
de bienes muebles. En dicho programa se observa un fuerte énfasis al area de
intervencion de la disciplina. Se destaca en él la incorporacion de ramos orientados
alos conocimientos de las ciencias no exactas, y a sus herramientas instrumentales,
como medios para entender los fendmenos de deterioro de los objetos.

La no disposicién de ramos en documentacion, museologia y conservacion
preventiva como basicos de la malla debilita al curriculo en areas directivas y
actitudinales de los dominios del aprendizaje.

De manera genérica es relevante mencionar la instauracion de la disciplina
como carreraa través del programa Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales
Museables de la Universidad Internacional Sek, el incremento en los ultimos 20
afios de programas de formacion con orientacion metodoldgica distinta. Dicho
acontecimiento permite proyectar el reconocimiento de la disciplina y su aporte a
la sociedad.

También se constatd una gran oferta de programas de formacion con distinto
grado de profundizacion, y que transversalmente se relacionaban a la conservacion y
al patrimonio cultural. Se considera este fenémeno como una respuesta al desarrollo
econémico, social y cultural del pais que ha llevado a cabo en la tltima década a
la instauracion, en universidades regionales, ramos y programas vinculados a la
conservacion y el patrimonio con una fuerte orientacion a la solucion de problemas
locales, desarrollados a partir de las necesidades de la comunidad.

Por Gltimo, es relevante mencionar que como productos alcanzados se
cuentan: un catastro digital y grafico de los 72 programas de formacidn, un directorio
de coordinadores de programas de formacidn a nivel nacional y otro de profesionales
de la conservacién-restauracion provenientes de los tres programas principales.
También se confeccionaron tablas resimenes de las 63 universidades catastradas y
el tipo de vinculacion de los programas que imparten y ademas un registro de los
72 programas de formacidn y sus antecedentes principales: Afio de inicio, Requisitos
de ingreso, egresados, titulados y tesis.
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Museos y Campo Cultural:
Patrimonio indigena en el Museo de Etnologia y
Antropologia de Chile”

Luis Alegria Licuime

RESUMEN

La nocidn de patrimonio, que ha prevalecido a lo largo del tiempo, es la
de un repertorio fijo de objetos, bienes y/o tradiciones. Sin embargo, desde hace
un periodo reciente, se le ha podido considerar como un concepto problematico de
gran densidad reflexiva, a partir de preguntas como: ¢ Qué preservar y/o conservar?,
¢Para qué?, ;Quién determina el valor excepcional de estos bienes?, ;Cual es el rol
de los museos en la significacion del patrimonio?, ¢Existe una neutralidad social,
econdmica, politica, cultural en el patrimonio?, etc. Como plan de respuesta a estas
interrogantes se propone entender al patrimonio desde una perspectiva dialéctica,
asumiendo la dindmica de constitucion de campo cultural patrimonial. Se presentara
el caso del Museo de Etnologia y Antropologia de Chile (1912-1929), como una
institucion que da cuenta del desarrollo del fendmeno patrimonial de principios del
siglo XX, en tanto experiencia de una nueva forma de conceptualizacion y gestion
de lo patrimonial y el museo.

Palabras claves: museos, colecciones, Museo de Etnologia y Antropologia
de Chile.

ABSTRACT

For many years it has prevailed the idea of heritage as a fixed repertory
of objects, goods and/or traditions. Not long ago, however, this theory has been
considered as a problematic concept of great reflective density; starting with
questions such as: What to preserve and/or conserve?, What for?, Who determines
the exceptional value of these objects?, What role do the museums play in heritage
significance? Is there a social, economic, political or cultural neutrality in heritage?,
etc. As an answer plan to these questions, understanding heritage from a dialectic
perspective is proposed, assuming the constitution dynamics of heritage cultural field.
The case of the Chilean Museum of Ethnology and Anthropology (1912-1929) is
shown, as an institution that exposes the development of heritage phenomenon from
the beginning of the 20th century, and as an example of a new heritage and museum
conceptualization and management.

Key Words: museums, collections, Chilean Museum of Ethnology and
Anthropology.
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EL CAMPO CULTURAL PATRIMONIAL

La constitucion del fendmeno patrimonial como un “campo cultural”
nos remite a su especificidad, al problematizarlo como espacio donde confluye la
produccidn social, distribucion y uso de aquellos bienes que “caracterizamos” o se
han caracterizado como patrimoniales, esto porque “la eficacia simbolica depende
de muchos factores, entre los cuales estan la contextualizacion de los simbolos en

précticas y discursos”,! e indiscutiblemente el soporte del poder.

La propuesta de asumir la existencia de un campo especifico como el campo
cultural patrimonial se presenta, en que “se define, entre otras formas, definiendo lo
que esta en juego y los intereses especificos, que son irreductibles a lo que se encuentra
en juego entre 0tros campos 0 a sus intereses propios (no sera posible atraer a un
filésofo con lo que es motivo de disputa entre gedgrafos) y que no percibira alguien
que no haya sido construido para entrar en ese campo (cada categoria de intereses
implica indiferencia hacia otros intereses, otras inversiones, que seran percibidos
como absurdos, irracionales o sublimes y desinteresados). Para que funcione un
campo, es necesario que haya algo que implican el conocimiento y reconocimiento
de las leyes inmanentes al juego, de lo que esta en juego, etcétera”.? En este caso
lo que se disputa es la capacidad de produccion simbdlica de otorgar a “ciertos”
bienes culturales una connotacion que los resignifica como testimonios legitimos

de un pasado que remite a un discurso de identidad.

En el caso del fendmeno patrimonial podriamos plantear que asistimos
a la conformacion definitiva de un campo auténomo, pues, efectivamente en el
Gltimo tiempo, se han desarrollado una serie de iniciativas, politicas y acciones que
constituyen un espacio simbdlico, a modo de campo de juego, donde los actores se
identifican de acuerdo a su posicién. Esto porque los campos pueden existir en una
especie de letargo bajo otras formas solapadas de desarrollo.

Es asi que en una primera etapa lo patrimonial estaba supeditado en
exclusividad a las politicas identitarias del Estado nacional, como lo evidencian una
serie de estudios, “el Patrimonio cultural ha estado intimamente relacionado con el
surgimiento y la consolidacion de naciones durante el siglo XIX'y XX, ya que junto
a los proyectos territoriales, sociales, politicos y econdmicos se construyd también
un proyecto cultural y de identidad necesario para su legitimacion”.® Luego nos
encontramos con una etapa caracterizada por la relativa independencia que adquiere
lo patrimonial del Estado, lo que se posibilita al constituirse lo patrimonial en un
fendmeno académico, convirtiéndose en espacio de injerencia de los “especialistas del
pasado” como los llama Garcia Canclini,* historiadores, restauradores, conservadores,
historiadores del Arte, arquedlogos, etc. Es aqui donde lo patrimonial se constituye
en un nicho especifico del campo cultural, que podemos comenzar a caracterizar en
torno al Centenario, debido a una serie de razones tanto internas como externas a dicho

Conserva N°8, 2004



Alegria: Museos y Campo Cultural

campo, punto que trabajaremos en el transcurso del texto, pero que se evidencian a
partir de nuevos relatos identitarios que emergen en ese marco histdrico.

En términos generales, el devenir de los museos y de la disciplina museologica
en Chile corresponde a un aspecto marginal de la cultura y ha tenido una escasa
incidencia en el campo cultural. Esto se ha dado porque los museos son relevantes
en tanto responden a las necesidades de las comunidades disciplinarias especificas;
como ejemplos se puede mencionar el Museo Nacional de Bellas Artes, donde su
aporte se destaca en el marco del desarrollo de la plastica nacional; otro caso es en
los estudios sobre las manifestaciones artisticas de las culturas precolombinas de
América, donde se destaca el Museo Chileno de Arte Precolombino, y asi podriamos
continuar.

Nuestra apuesta tedrica entonces busca romper esta barrera y adentrarnos en
ladindmica del campo cultural patrimonial, porque, como nos dice Bourdieu, “existe
el efecto de campo cuando ya no se puede comprender una obra (y el valor, es decir,

la creencia, que se le otorga) sin conocer la historia de su campo de produccion”.®

En definitiva, es importante estudiar al patrimonio como campo en tanto sistema
de produccidn, distribucién y consumo de significaciones culturales histéricamente
contextualizadas a través del ejercicio del proceso de patrimonializacion, accion
mediante la cual los distintos agentes otorgan un valor especial a “ciertos” bienes.

En el campo cultural patrimonial, los museos poseen una ubicacion simbolica
estratégica para la significacion social de la hegemonia cultural. Al ser entendido
como una institucion del “campo cultural patrimonial”, no se le puede estudiar como
un espacio independiente y auténomo de los agentes y las relaciones que genera,
tanto en términos de colaboracion como disputa, porque se inserta en la dialéctica
de produccién y reproduccién del campo cultural.

En otra variante, lo museal debe asumirse desde una concepcion amplia de
museo y de lo museolégico. La museologia debe entenderse como ciencia global
de lo que es museable. “El objeto de la museologia no puede ser el museo, este es
un medio, una de las formas posibles en que se asume la relacion humano-sociedad,
donde el museo siempre representara una realidad fragmentaria. La museologia es la
ciencia que examina la relacion especifica del ser humano con la realidad y, a través
de estas relaciones, tiene lugar la eleccién de todo lo museable para ser preservado
en lo inmediato y para el futuro”.® De esta forma lo museal excede al museo, pero
ésta en relacion a él, pues también la ausencia de una institucion especifica para
la resignificacion simbdlica de un tema o0 dmbito evidencia una toma de posicion
de algunos agentes del campo en relacion a dicho tema o dmbito, porque si bien el
museo es una institucion donde la hegemonia se hace carne, el caracter dialéctico
del mismo significa que, “por mucho que el museo, consciente o inconscientemente,
produzca y afirme el orden simbdlico, hay siempre un excedente de significado que
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sobrepasa las fronteras ideoldgicas establecidas, abriendo espacios a la reflexion y

la memoria antihegeménica”.”

Igual problemética se plantea en la ciencia social de la museologia, “no
sélo porque produce un enfrentamiento dialéctico pablico-museo sino porque el
mismo contenido del museo -el objeto- es un elemento esencialmente socializado.
Es decir, que el material basico de analisis procede de la realidad histérico-social,
lo que supondria un detenido estudio de la sociedad actual.”® Esta es la clave de
un estudio sobre la dindmica del “campo cultural patrimonial” y de la institucién
museo, como espacio donde se proyectan las distintas formas de mirar y construir
la hegemonia social y cultural.

CULTURAY PATRIMONIO EN EL CENTENARIO

El marco de actuar del Museo de Etnologia y Antropologia (Mea) se da
particularmente en un momento especifico del desarrollo del campo cultural de
Chile de principios del siglo XX, entre dos grandes matrices o polos culturales, “la

constelacion tradicional de las elites” y “la constelacion moderna de masas”.’

La primera es caracterizada por un mercado cultural “estrecho y excluyente”,
dominada por un circuito de elites de la clase dirigente o en referencia a ellas. El
acceso a la cultura estaba controlado por la posicidn social de los individuos, la ciudad
es el centro de la actividad cultural e intelectual, un desarrollo educacional intenso
pero limitado. En este marco es que surgen las primeras experiencias museolégicas
en Chile: “en septiembre de 1830 se firmd el contrato entre el Gobierno, representado
por el Ministro Portales, y don Claudio Gay, quién inicid de inmediato la gigantesca
labor que dio origen a nuestro primer Museo....”.*% EI Museo Nacional seré el
escenario patrimonial en el cual se puede visualizar la concrecion de la politica
cultural del Estado nacional chileno, “para poder ejercer la soberania y en el marco
de la ideologia ilustrada imperante, las elites y los nacientes estados se dieron a la
tarea de construir una nacion de ciudadanos, vale decir, una nacion cuyos miembros
debian estar unidos por una sola cultura y por un conjunto de creencias, valores y

tradiciones compartidas”. !

De esta forma podemos plantear que el campo cultural patrimonial carecera
de autonomia a lo largo del siglo XIX, de tal forma que todas las acciones
desarrolladas en él apuntaran a escenificar el discurso de la identidad nacional y la
grandeza de quienes la dirigen. La “Exposicidn del Coloniaje” (1873) como el “Museo
Histdrico del Santa Lucia” (1874), planificados y dirigidos por el intendente Vicufia
Mackenna, son muestra de aquello; en el caso de la Exposicion del Coloniaje, por
ejemplo, “se exhibieron 42 gobernadores de Chile colonial, realizados por alumnos
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de la Escuela de Pintura a solicitud del Intendente historiador; el primer piano llegado
al pais en 1787; el altar donde or¢ la oficialidad patriota en visperas de la batalla
de Maipu; (...) y mil objetos que siguieron mostrando a la comunidad nacional la

riqueza de su historia”.*?

Esta situacion se ira transformando, de tal forma que, “a partir de 1880,
y después del triunfo de la guerra del Pacifico, Chile experiment6 un acelerado
proceso de modernizacion en el plano econdmico, politico-administrativo y social.
De ese proceso, y de la insercidn de la economia local en la expansion mundial del
mercado, emergid un nuevo escenario. Un escenario en que ya se vislumbran con
claridad los principales actores y conflictos del siglo veinte”.*® Como resultado de
aquello, el fin del siglo XIX se caracteriza por el surgimiento de un “polo cultural”
integrado por intelectuales de una profunda raiz ilustrada positivista, de cultura
laicay cientifica, destacandose José Toribio Medina, Valentin Letelier, Diego Barros
Arana, y otros, ademas de destacados cientificos europeos avecindados en el pais:
Ignacio Domeyko, Rodulfo Philippi y Rodolfo Lenz. “A este grupo heterogéneo de
pensadores, historiadores, cientificos y creadores los vinculé una matriz iluminista
que les era comin. Fue, mas que una filosofia, una actitud mental y una creencia
compartida. Para todos ellos el progreso representaba el destino final de la historia,
y larazon, la educacion, la ciencia, la industria: los mecanismos fundamentales para
lograr la inscripcion del pais en ese curso”.** Desde nuestra perspectiva esta nueva
realidad serd la base, el punto inicial, de la constitucion del Mea, con la difusion y
consolidacion de una agenda cientifica en el ambito arqueoldgico y antropoldgico
en el pais.

La constelacion moderna de masas es una realidad que se observa a
contar de la década del 30 del siglo XX, pudiéndose caracterizar por una fuerte
expansion del mercado cultural, una creciente concentracion urbana, ampliacion
considerable del sistema educativo y una “progresiva organizacion en torno a
funciones profesionalizadas y burocraticamente integradas... EI campo cultural se
autonomiza en la misma medida que las funciones de produccion, transmision y
control simbdlicos se especializan en torno a una division crecientemente compleja
del trabajo intelectual”.*> El Mea se encuentra en medio de este cambio, como un
agente cultural que aporta al nuevo escenario intelectual, tomando como base el
discurso de la intelectualidad de fines del siglo X1X, pero fundamentalmente por
ser capaz de llevar ala practica este discurso, en ese sentido es necesario valorar los
trabajos publicados en el Boletin del Mea™ y en revistas especializadas de difusion
cientifica, la asistencia a seminarios y congresos.
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EL CASO DEL MUSEO ETNOLOGICOY
ANTROPOLOGICO

En la presente investigacion presentamos el caso del Museo Etnoldgico
y Antropolégico de Chile (1912-1929), donde las investigaciones se han centrado
siempre en que quienes integraron esta institucion realizaron una destacada labor para
la constitucion de la Arqueologia y la Antropologia como disciplinas cientificas, de
tal forma que las colecciones que se constituyeron en él son asumidas como fuentes
de importante valor cientifico, significadas como testimonios historicos, culturalesy
estéticos de las comunidades indigenas del territorio extintas o por extinguirse.

No desconociendo lo anterior, nuestro esfuerzo consistié en reconocer en
el Mea un primer eshozo de implementacion de criterios museoldgicos aplicados
a la gestion de colecciones patrimoniales, como una experiencia visionaria, en el
desarrollo del patrimonio y la disciplina museolgica de principios del siglo XX
en el pais.

Entendiendo que “....cada época rescata el pasado y selecciona, dentro de
éste, ciertos bienes y testimonios que identifica con su nocidn de patrimonio cultural
o identidad cultural del presente con el pasado”.'® Su creacion se puede identificar
con una etapa clara del desarrollo de la museologia a nivel mundial, el surgimiento
de museos de caracter etnografico, antropoldgico y arqueolégico, “la idea del
museo etnoldgico se remonta al dltimo tercio del siglo XIX en plena era colonial,
cuando Occidente descubre el atractivo del “patrimonio” de los otros, es decir, de las
sociedades “primitivas” coeténeas, localizadas en regiones lejanas y exéticas”.” Las
interrogantes se centraban en identificar cuél era el rol y la ubicacion del Mea en el
campo cultural de principios del siglo XX, considerando que la cultura museal es,
en esencia politica publica y asumiendo que entrar a un museo no es simplemente
ingresar a un edificio y mirar obras culturales, sino a un sistema ritualizado de accion
social,*® donde todos los procedimientos y politicas implementadas forman parte de
una manera de estar en la sociedad y una concepcion ideoldgica de ella, expresada
en los museos a través de su organizacion, estructura y servicios que ofrece.*®

HISTORIA DEL MUSEO

El Mea corresponde a la seccion de Prehistoria del Museo Historico
Nacional,2° que adquirira rango de museo en mayo de 1912. Un rol trascendental
en esta transformacion de seccion a museo le cupo al arqueélogo aleman Max Uhle,
contratado por el gobierno de Chile para que se hiciera cargo de esta seccion del M,
llegando al pais a fines de 1911. “....Comprendiendo que en Chile habia material
suficiente para la formacion de un museo etnografico que sirviera de base para esta
clase de estudios, se dio a la tarea de hacer algunos viajes por la parte norte de

Conserva N°8, 2004



Alegria: Museos y Campo Cultural

Chile, logrando desenterrar y reunir, (...) una riquisima coleccién de 3.800 objetos
pertenecientes a épocas antiguas, mas de 400 craneos de indios de razas extinguidas

y més de 50 momias, que completaron la valiosa coleccion”.2*

Desde una primera etapa (1912-1917), el Mea se vera afectado por la
precariedad de sus instalaciones, “debido Gnicamente a que en el Palacio de Bellas
Artes no habia local para tantos objetos, se colocaron en la esquina nordestal del
antiguo edificio de las Monjas Claras. ... Un lugar provisorio en la calle de la Moneda,
frente a la plaza Vicufia Mackenna”.?? En este recinto se fueron acumulando las
colecciones.

Lasegunda etapa (1917-1923) difiere de la anterior en dos cosas, primero que
acontar de abril de 1916 el Dr. Oyarzn asumia en calidad de ad honorem la Direccion
del museo, debido a que el gobierno puso término al contrato de Max Uhle. Y una
segunda, muy importante, que a contar del 17 de septiembre de 1917 el Museo abrira
sus puertas al publico; seglin nos cuenta su nuevo director don Aureliano Oyarzdn,
“se completaron los estantes que ya habia mandado construir el Sr. Max Uhle; se
agregaron a éstos los que nos cedi6 el ministerio del digno cargo de US. y que son
los que se usan para los establecimientos de instruccion; y los que nos facilit en
préstamo el sefior Director del Museo Histérico, don Joaquin Figueroa”.?® De esta
forma pudo el museo concretizar un gran anhelo de afios de trabajo.

En una tercera etapa (1923-1928), el museo se vio en la necesidad de
trasladar sus colecciones a un recinto del edificio inconcluso de la Biblioteca
Nacional, situacion que se mantendra hasta la inauguracion definitiva del edificio
del Mrun. “Como lo sabe VS. este museo funciona transitoriamente en un reducido
departamento del subsuelo del edificio de la nueva Biblioteca Nacional, ...Con
todo y a pesar de las molestias que ocasiona la estrechez, falta de espacio y de
luz en nuestro establecimiento, ha sido visitado diariamente por el publico, los
liceos, alumnos de la ensefianza superior del Estado y distinguidas personalidades
extranjeras..., contribuyendo asi a dar a conocer la cultura de los aborigenes de

Chile y de la América” 24

Finalmente, al crearse la Direccion de Bibliotecas, Archivos y Museos el
afio 1929, el Mea, pasa a conformar la seccion de Prehistoria de dicho Museo?® y
a fines de ese afio al publicarse el Reglamento de la Dibam, se establece que “El
Museo Histérico Nacional dividira sus servicios fundamentales en las siguientes
secciones: Seccion Prehistoria; Seccion de Historia; y Seccion Militar, donde la
“seccion de Prehistoria comprendera los ramos de Arqueologia, Antropologia y
Etnologia, y reunira todos los objetos relacionados con el aborigen chileno y con
los habitantes de los pueblos vecinos que en €l hayan tenido influencia de raza,

civilizacion o costumbres.”28
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la seccion de prehistoria del Museo
Histérico Nacional”. Publicado en
Diario Oficial el 10 de diciembre de

1929.

D.S. N° 6.234 del 26 de diciembre de
1929. Publicado en Diario Oficial el 30
de enero de 1930.
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De esta forma se busca dar continuidad y proyeccion legal a las colecciones,
y todo el trabajo desarrollado por el Museo Etnolégico en los inicios del siglo XX,
situacion que lamentablemente contrastara con las politicas y acciones del futuro.

LAS COLECCIONES DEL MEA HOY EN EL MHN

Através de un trabajo de pesquisa de la coleccion Arqueolégicay Etnogréafica
del Mun se ha podido llegar a establecer un nimero significativo de piezas que
siendo de la coleccion del Mea hoy se encuentran en el Mrn, lo que da cuenta
de la fructifera labor de sus miembros, Uhle, Gusinde, Oyarzin, Reed y algunos
colaboradores como R. Latcham, A. Capdeville, F. Fonck, B. de Estella, J. T. Medina,
C. Oliver, C. Porter, etc.

Estas colecciones mas importantes son:

San Pedro-Chunchuri: En el caso de esta coleccion sélo hemos encontrado
una tableta de madera para el uso de alucindgenos, descrita con el nimero 627 y una
etiqueta que dice: "Chunchuri,” y en el otro lado “MH”. Este objeto se refiere a la
expedicion realizada a Calama por Max Uhle en julio-agosto del afio 1912.

Taltal: Esta es quizas la coleccién mas importante por cantidad de piezas y
por encontrarse en su totalidad hoy en el Mun. Corresponde a un ndmero significativo
de piedras, fundamentalmente, recolectadas por Max Uhle, pero ademas aparecen
registrados los nombres de donantes como Ricardo Latcham, Augusto Capdeville,
Aureliano Oyarz(n. Esta coleccion es ampliamente citada y exhibida a través de
varios articulos en los Bmea con el nombre de “Estacion Paleolitica de Taltal”.

Pichilemu-Cahuil: Compuesta por un nimero importante de objetos: puntas
de flechas, piedras horadadas, ceramicas y trozos de ceramicas. Corresponden a
objetos recolectados por Aureliano Oyarzn y Martin Gusinde en la expedicion de
1917, publicada en el Bmea del mismo afio.

Escuela Normal de Preceptores: Esta coleccion corresponde a piezas
ceramicas, como el caso de tres aribalos citados y graficados en el Bmea el afio
1927, por el sefior Looser. Registrados como donacion del Sr. Aureliano Oyarzin
el afio 1937.

Aconcagua, que a su vez es dividida en dos subcolecciones por ser
representativa de dos contextos, “Hacienda el Palomar” y “Rautén Quillota”, algunas
de estas piezas ya estaban en propiedad del Sr. Oyarzan desde el afio 1910. Sin
embargo, una escudilla aparece registrada con el nimero N° 4133, de septiembre del
afio 1917, descrita en los registros como “vaso chico de greda ordinaria, obsequio
de Aureliano Oyarzin”.
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Los otros objetos no perteneciendo al Mea aparecen citados en el BMEAY en
los trabajos del Sr. OyarzUn, destacandose el articulo sobre el “Trinacrio”, que expuso
en conferencia leida en la sesion celebrada por la Seccion de Etnologia en el gran
salon de la Biblioteca Nacional el 25 de noviembre de 1911, donde explica, “Siete
platos de greda que aqui presento provienen, el nimero 1 de Paine, el 2 de la Isla de
Maipo, en las provincias de O"Higgins y Santiago y los nimeros 3, 4, 5,6y 7 de un
cementerio de Rautén, en el departamento de Quillota, provincia de Valparaiso.”?’

La coleccion de “Insignias Liticas de Chile” aparece resefiada en el BmeA es
una valiosa coleccion del Dr. Oyarz(n conformada por 36 insignias liticas chilenas.
Esta coleccion estd compuesta de clavas, hachas y toqui curas, también fue donada
integramente al Mnn el 28 de septiembre del afio 1937.

De esta forma se ha podido dar cuenta de algunos objetos que pertenecieron
al Mea y que indiscutiblemente representan un gran legado para el patrimonio
cultural del pais.

ARQUEOLOGIAY PATRIMONIO INDIGENA EN EL MEA

El rol del Mea en los debates sobre el desarrollo de las disciplinas
antropolégicas y arqueolégicas, pero sobre todo en lo que a esta investigacion interesa,
desde la museologia y lo patrimonial, planteara una manera distinta de relacionarse
y significar los testimonios de la culturas indigenas de Chile.

Quienes integran el circuito intelectual de fines del siglo XIX, de una forma
u otra fueron evolucionistas y acérrimos positivistas. “Se aceptaban las descripciones
de Darwin sobre el estado cultural de los aborigenes del extremo sur de Chile, se
les clasificaba de salvajes y de seres casi-humanos. El historiador Barros Arana, por
ejemplo, las hizo suyas sin cuestionarlas”.?® Tanto Max Uhle, Aureliano Oyarzin,
Martin Gusinde e incluso el colaborador Ricardo Latcham se constituiran en
detractores de dichas teorias.

En el articulo sobre “la medicina e higiene de los araucanos”, el Padre
Gusinde se refiere asi: “Pero no puedo menos que confesar que durante toda la
redaccion de este estudio me ha acompafiado y estimulado constantemente el
ardiente deseo de contribuir con este modesto trabajo a despertar vivos sentimientos
de simpatia hacia la raza araucana y difundir entre nosotros la idea de que tenemos
la estricta obligacion de ayudar a nuestros indigenas, a quienes tenemos tanto que
agradecer”.?® Esta opinion de Gusinde, expresa su distanciamiento de las teorias
evolucionistas y racistas, aspecto reforzado por el siguiente comentario de Latcham
sobre los cronistas de la Colonia: “A partir de mediados del siglo X V11, las cronicas
traen mas detalles, pero son defectuosas en algunos respectos, contradictorias en otros
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Foto 1. En conjunto con el proyecto FIP,
se desarroll6 el proyecto patrimonial
“Manejo Integral de Colecciones del

Museo Histérico Nacional’, en el marco

del cual se comenzo con el embalaje

definitivo de la coleccion Arqueoldgica y

Etnografica. Como criterio museoldgico
se opt6 por mantener algunos antiguos
sistemas de embalaje y registro como
testimonios historicos de la gestion de
colecciones.

27 Orellana, M. 1979. “Aurelia

no

Oyarzin. Estudios Antropoldgicos
y Arqueoldgicos”. Ed. Universitaria.

Chile, p. 69.

28 Orellana, M. 1991. “ Reflexiones sobre el
desarrollo de la Arqueologia en Chile”,
en Revista Chilena de Antropologia,
Facultad de Ciencias de la Universidad

de Chile, pp. 11-24. p.18.

29 Gusinde, M. 1917(b). “Medicina e
Higiene de los Araucanos”, BMEA,
Tomo I, N° 1, pp. 177-293. p. 230-

231.
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30 Latcham, R., 1924. “La organizacion
social y las creencias religiosas de los
antiguos araucanos”. Bmea, Tomo llI,
N%. 2, 3y 4. pp. 245-857. pp. 246-
247.

31 Gusinde, M.(a) Op. cit. pp. 4-5.

32 Oyarzin, A. 1927.” Memoria presentada
al Senor Ministro de Instruccion Pdblica
por el Director del Museo de Etnologia
y Antropologia”. pp. 1-7.p. 2.
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y a menudo erréneas, por cuanto los observadores no podian desprenderse de los
prejuicios de la época, especialmente los de religiony raza”.* De esta forma el Museo
Etnoldgico se va insertando en el “campo cultural” en general y al “patrimonial”
en lo especifico, de una manera propia y singular.

Es esta posicion la que llevara a enfrascarse en un debate a los miembros del
Mea y el Museo Nacional de Historia Natural. En el afio 1916, cuando el Gobierno
caducd el contrato a Max Uhle el entonces Director del Museo Nacional de Historia
Natural don Eduardo Moore, mediante una nota dirigida al ministro de Instruccién
Publica solicita que las colecciones custodiadas por el Mea sean traspasadas a su
Museo. La peticidon como era de esperar no fue bien acogida por las autoridades del
MeA, como lo expresa su director don Aureliano Oyarzin: “El Gobierno por decreto
N° 1.656 de 1° de mayo del presente afio, solicitd mi opinién sobre esa memoria; la
que contesté sdlo en lo referente al Museo, del cual se me habia nombrado Director.
(...) Me opuse terminantemente, como era mi deber, ya que se me pedia nada menos
que la supresion del Museo de Etnologia y Antropologia. Yo, agregaba, debo defender,
conservar y acrecentar la obra del doctor Max Uhle y, por lo tanto, pido al Gobierno
mantenga la actual ubicacion del Museo que dirijo, por las siguientes razones:

1.2 Porgue no caben, ni hay donde depositar, menos aun exhibir, los objetos
en el Museo de Historia Natural.

2.2 Porque en caso de trasladarlo a algun otro lugar, deberia ser al Museo
Historico del Palacio de Bellas Artes, y alli no hay tampoco espacio para
colocarlo.

3.2 Porque se ha considerado que su ubicacion actual es la més apropiada para
que la visite el pablico y los que estudian los objetos privadamente. (....)
Ademés, hay que considerar que la seccion de Etnologia y Antropologia
del Museo de Historia Natural no ha existido nunca ni existe hoy tampoco
con cardcter oficial, y méas adn, se ha ordenado que los materiales
arqueoldgicos, antropoldgicos y etnoldgicos que poseia queden alli en
calidad de depésito solamente”.3!

Agregando luego, “Hoy es muy dificil estudiar con provecho la historia del
pais; las colecciones estan dispersas en varios museos e institutos. Es preciso reunirlas
lo més pronto posible bajo un solo techo, para lo que, como ya lo dejo dicho, se ha
mandado a construir expresamente el edificio del Museo Histdrico de Chile, imitando
en esto a los paises mas adelantados en que no hay casi ciudad, por insignificante
que sea, que no exhiba y estudie la historia de su cultura”.®2

Incluso este debate sali6 a la luz publica a través de la prensa de la época en
un reportaje del diario La Union se relata: “El Doctor Oyarzin ha debido realizar
una campafia para impedir que el Museo pase a constituir una seccion del de Historia
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Natural que en la Quinta Normal se halla bajo la direccion del Doctor Eduardo
Moore, luchador infatigable, que trata de reunir en su establecimiento lo que cree un
complemento de los ramos cientificos que forman hoy las secciones del Museo
de Historia Natural”®.Y en otro reportaje de la Revista Zig-Zag, “El piso bajo no
habla mucho a la imaginacidn del profano, aun cuando para los entendidos encierra
los tesoros de la coleccion y las pruebas de que también Chile tenfa cultura en
un pasado inmemorial, verdad desconocida de nuestros historiadores”®* .

Justamente aqui se devela el debate de fondo, ¢son 0 no son sujetos historicos
los pueblos indigenas de Chile?; a partir de esto, ¢sera necesaria tanta preocupacion
hacia pueblos que irremediablemente estan destinados a desaparecer? Si sabemos que
desapareceran, entonces, ;,qué matriz tedrico-cientifica sera la mas apropiada para su
estudio? La respuesta se encuentra en lo que sucedera a futuro con las colecciones
del Mea. Ya que lamentablemente gran parte de sus colecciones seran traspasadas,
“en 1965, la coleccion Uhle, junto con otras colecciones de material arqueolégico y
etnografico, comenzé a ser embalada para su traslado al Museo Nacional de Historia
Natural, lo que se concretd en el afio 1974”.%

El estudio de los pueblos indigenas quedara supeditado a una matriz propia
de las ciencias naturales, quizas porque efectivamente para muchas personas estos
pueblos eran mas bien una prolongacion de la historia natural del pais mas que una
manifestacion de diversidad de su historia cultural. Expresion de lo anterior es la
medida administrativa de reunir, conservar y exhibir los testimonios de los pueblos
aborigenes y significarlos simbolicamente en el marco de una muestra museal de
la naturaleza chilena.

SegUn parece, la preocupacion de los integrantes del Mea poseia efectivamente
una base muy fuerte, que se expresa hasta el dia de hoy, y se proyecta hacia el
Bicentenario con la mantencion en Chile de una arbitrariedad que lamentablemente
ningun arquedlogo ni antropdlogo haya desenmascarado. A fuerza de decir que una
exhibicidn de museo no es sélo una muestra mas de bienes culturales, sino por el
contrario una escenificacion simbdlica de como se concibe y se desea la sociedad
tanto pasada, presente como futura.

Para graficar como se mantiene esta cuestion hoy podemos citar la publicacion
ya mencionada del Museo Nacional de Historia Natural sobre la coleccion de objetos
que reunié Max Uhle en su expedicion a Calama, junio a agosto de 1912, donde
se refiere al Museo Etnoldgico como el “antiguo Museo de Objetos Indigenas”.
Creemos que esta omision sobre el Mea no se condice con todo el aporte que esta
institucion realizd no sélo a laArqueologiay Antropologia, sino también al desarrollo
del “campo cultural patrimonial” y la museologia.

Asi, podemos seguir sumando informacion sobre la preocupacion manifiesta
de los integrantes del Mea por lo que hoy caracterizamos como patrimonio indigena,
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33 Periddico La Unidn, “Lo que es el Museo

Etnogréfico”, 18 de mayo de 1916.

34 Revista Zig-Zag, “Visita al Museo de
Etnologia y Antropologia de Santiago”,
Ne XIll, Num. 648 (Invernal), julio de

1917.

35 Durdn, et al. 2000. “Coleccion Max
Uhle: Expedicion a Calama 1912". Ed.
Museo Nacional de Historia Natural.
Publicacién Ocasional N° 56. Chile.

p. 10.

67



Foto 2. P. Martin Gusinde, “Nifios Selknam”.
Album Fotogréfico Museo de Etnologia y

Antropologia.

36

37
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Acta de la 22a sesion de la Academia
de Ciencias Naturales celebrada el 29
de abril de 1928. Revista Universitaria,
Universidad Catdlica de Chile. Afio Ill,
N°3. p.260-261.

EIDLN° 651 del 17 de octubre de 1925
establece la creacion del Consejo de
Monumentos Nacionales, su normativa
e integrantes. En el Titulo Il Art. 2° se
nombra a sus integrantes donde aparece
como uno mas el Director del Museo de
Etnologia y Antropologia. Publicado
en el Diario Oficial el 30 de octubre de
1925.

Revista Zig-Zag, “Visita al Museo ...

Gusinde, M. 1927. “Cuarta expedicion
a Tierra del Fuego”, Bmea, Tomo IV.
p. 66.
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llevandolos a plantear medidas en resguardo de aquellos objetos, como la propuesta
que elabora el sefior Carlos Reed, jefe de la seccion de Antropologia, nombrado para
suceder a Martin Gusinde en dicho cargo, porque el Gobierno puso término a su
contrato. “El miembro honorario don C. Reed hizo indicacion para que la Academia
enviara una nota al Supremo Gobierno pidiendo se reglamentara la extraccién de
objetos arqueoldgicos encontrados en el pais y que pasan al extranjero. Todas las
naciones, menos Chile, tienen reglamentado este asunto, dijo el sefior Reed, y como
cada dia aumentan las excavaciones, y los hallazgos arqueoldgicos, es necesario
conservar en el pais siquiera alguna parte de ellos. Por esto hizo indicacion para que
en la nota se pidiera que nadie pudiera exportar estos objetos sin previo informe del
Director del Museo de Etnografia y Arqueologia. Se acordd enviar dicha nota en la
forma que pedia el sefior Reed”.% Esto evidencia el caracter activo y comprometedor
de los integrantes del Mea en el resguardo del patrimonio arqueoldgico, y ademas,
manifiesta otras constantes del “campo cultural patrimonial”, como son la evidente
falta de proteccion legal y la poca capacidad fiscalizadora del Consejo de Monumentos
Nacionales, que ya existia en el pais desde el afio 1925.5

A MODO DE CONCLUSION

El Mea corresponde a una institucion cultural del “campo cultural
patrimonial”, que asumira un rol trascendental en Chile a principios del siglo XX
en la significacion simbdlica de la cultura de los pueblos indigenas de Chile al dar
valor patrimonial a los objetos arqueolégicos y antropoldgicos, pues su preocupacion
traspaso el mero interés del estudio y se transformé en un importante espacio de
difusion de sus manifestaciones sociales, culturales y estéticas, en el citado reportaje
de la Revista Zic-Zac. “Recorremos las estanterias: puntas de flechas de piedra,
toscamente labradas, buriles, raspadores, cuchillos. Cada seccién va con un mapa
que indica el sitio donde se encontraron los objetos y claras explicaciones de su
us0.”% Segun parece, la exhibicion era muy didactica algo de lo que no podemos
estar seguros encontremos en muchos museos del pais hoy y probablemente tampoco
para los festejos del Bicentenario.

Para finalizar, el siguiente comentario del padre Martin Gusinde, que
enmarca muy bien lo que hemos tratado de decir a través de este articulo: “Me
quedo conforme con haber servido por medio de esta expedicién a la ciencia en
general, y en especial al adelanto de los estudios histéricos en Chile, en cuanto que
he logrado sacar a la luz de la historia y salvar del olvido la idiosincrasia étnica,
la somatoldgica y el habla de los Onas, Yaganes y Alacalufes”.* Cumpliendo con
esta funcion visibilizadora de aquellos pueblos olvidados, el Museo de Etnologia se
constituye de esta forma en una institucion patrimonial que patentiza los discursos
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y contradicciones del campo cultural patrimonial de Chile a principios del siglo
XX, y es por esto que su comprension se transforma en un aporte a la discusion
actual sobre la gestion y resignificacion del patrimonio sobre todo en el marco de
los festejos del Bicentenario.
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Patrimonio y territorio: huellas del aprendizaje

en tres afios del Area de Patrimonio del Sistema
Nacional de Informacion Territorial (SNiT)

Bernardita Ladron de Guevara Gonzalez

RESUMEN

A partir del afio 2002 comenzd a funcionar el &rea de Patrimonio dentro del
Sistema Nacional de Informacion Territorial (SniT), la que desde entonces se ha dedicado
a la estandarizacion en materias de gestion de la informacion territorial de patrimonio.
En un principio motivados por la necesidad de establecer procedimientos comunes
para su registro, lo que posteriormente se transformé en la urgencia de transformarlos
en instrumentos (tiles al ordenamiento territorial y a la toma de decisiones para los
organismos del Estado.

El articulo da cuenta de las dificultades que implica meterse en un ambito
tan complejo como lo es el territorio, sefiala los desafios propuestos en materias de la
generacion de datos Utiles a los objetivos del ordenamiento y la toma de decisiones, el
impulso al desarrollo y actualizacion de catastros de patrimonio cultural y de la necesaria
capacitacion en materias cartograficas a profesionales del &mbito del patrimonio. Sintetiza
los avances en materias de manuales de registro de patrimonio cultural georreferenciable,
del aprendizaje y crecimiento profesional a través del trabajo interdisciplinario y de los
productivos vinculos interinstitucionales. Finalmente, se hace hincapié en la necesidad
de que el patrimonio juegue un rol relevante en las politicas de Estado que dicen relacion
con el territorio.

Palabras claves: patrimonio, territorio, gestion territorial, ordenamiento
territorial, SniT estandares de informacion.

ABSTRACT

The Heritage Area from the Sistema Nacional de Informacion Territorial (SniT)
began to operate in 2002 . Since then, it has devoted to standardize the management of
territorial information dealing with heritage. At the beginning, the work was developed
to answer to the need of establishing common procedures for its record, but then it turned
towards the urgency to transform them into useful tools for territorial ordering and decision
making for state agencies.

The article sets forth the difficulties involved when dealing with such a complex
area as the territory, the challenges proposed in the generation of useful data for ordering
and decision making purposes, the promotion of development and updating of cultural
heritage registers and the training needs in cartographic matters for professionals working
in heritage area. It summarizes advances regarding recorded cultural heritage georeference
manuals, and learning and professional upgrading through both interdisciplinary work
and interinstitutional links. Finally, it emphasizes the relevance of heritage role in the
development of territory related state policies.

Key Words: heritage, territory, territorial management, territorial ordering,
information standards, (SniT).
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En este proceso colaboraron
estrechamente con el CNcw, profesionales
de la Biblioteca del Congreso Nacional
de Chile, institucién con amplia
experiencia y con un rol fundamental en
mantener informado al Poder Legislativo
del pais. En su preparacion, colaboraron
también representantes de la Sociedad
Chilena de Arqueologfia, el Consejo de
Monumentos Nacionales, el Consejo
Nacional de Investigacion Cientifica y
Tecnolégica (Conicyr), el Ministerio de
Obras Pdblicas, el Servicio Nacional
de Turismo (SernaTUR) y la Corporacion
Nacional de Desarrollo Indigena
(CoNaDI).
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INTRODUCCION

A partir de un proceso interno ocurrido el afio 2001 en el Centro Nacional
de Conservacion y Restauracion Cncr se comenzd a vislumbrar la necesidad de
disponer organizadamente de la abundante informacion sobre patrimonio que este
organismo ha recopilado en sus 20 afios de existencia. Pensando para ello en emplear
estandares existentes en materia de catastros y registros de patrimonio, se intentd
infructuosamente recopilar aquellos que se encuentran en uso. El resultado fue que
los sistemas existentes no se ajustaban a las necesidades del Cncr en ese momento.
Se constatd que en Chile no existian catastros en algunas categorias de patrimonio, no
respondian a estandares o bien habian sido disefiados para propésitos y bajo criterios
muy particulares creados especialmente para ello. Se concluy6 entonces que serian
en vano los esfuerzos involucrados en intentar recuperar toda la informacion de una
zona determinada, por ejemplo, sobre los sitios arqueoldgicos en su estado actual
de investigacion y conocimiento. De igual modo, si se pretendiera tener una vision
comparable de todo el patrimonio arquitecténico de Chile, el lograrlo constituiria una
tarea dificil, engorrosa y costosa en materia de recursos humanos y econémicos.

Surgio6 la idea de realizar un seminario que permitiera establecer acuerdos
interinstitucionales en materias de la generacién de la informacion de patrimonio, y
definir las estrategias para hacer que nuestra informacion no sélo sea (til y rigurosa
para los propositos de los especialistas sino también para quienes la necesitaran desde
otros dmbitos. En el | Seminario Taller Sistemas de Informacion sobre Patrimonio
Material Inmueble, se logrd reunir a un grupo importante de personas en torno al
tema’.

Para el taller se contactd a un grupo de especialistas en materias de
patrimonio, y a expertos del &mbito de la cartografia, la geografia, y otras disciplinas
ligadas al territorio. Se tom¢ contacto con la entidad que llevaba la iniciativa
de gestionar la creacion de un sistema del Estado que estaba llevando a cabo el
instructivo presidencial N° 14 del afio 2001, cuyo propdsito era la creacion del Sistema
Nacional de Informacion Territorial (SniT), la naciente infraestructura nacional de
datos geoespaciales. Si no el producto mas importante, uno de los mas relevantes
de ese Seminario Taller fue el haber podido formar, a partir del afio 2002, un grupo
dedicado exclusivamente a trabajar estandares en materias de informacion sobre
patrimonio, constituyéndose como el area de Patrimonio dentro del SniT, junto a
otras a mencionar mas adelante. Los desafios planteados han sido considerables y
ambiciosos, puesto que la presencia del tema patrimonio al nivel de la estructura
que gestiona la informacion territorial de un pais es excepcional. Pese a despertar
escepticismo en un inicio, con el tiempo los resultados obtenidos han ido reflejando
el creciente interés de los especialistas, y también la cada vez més urgente necesidad
de contar con estandares en materias de informacion sobre el patrimonio. ¢Por
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qué esta necesidad? Porque es necesario movilizar energias para que se considere
el patrimonio de manera sistematica y adecuada como un componente relevante
dentro de las politicas del Estado en relacién con el territorio, lo que parte con la
generacion de informacion adecuada y sistematicamente generada y actualizada. Si
bien de manera creciente se integran programas que lo consideran, no dejan de ser
iniciativas aisladas o accesorias, y muchos de ellos basados en informacion dispar y
no estandarizada, y bajo procedimientos y criterios de seleccion poco claros.

(QUE ES EL SNIT?

El SniT es actualmente un proyecto destinado a la creacion de una
infraestructura nacional de datos geoespaciales en nuestro pais, la que consiste
en el conjunto de medios tecnoldgicos, de politicas y del marco regulatorio, de los
estandares, los recursos humanos y financieros, destinados a producir, procesar,
almacenar y mejorar la informacion sobre el territorio que producen las instituciones
del Estado en Chile?. Actualmente su desarrollo es responsabilidad técnica del
Ministerio de Bienes Nacionales y politica del Comité de Ministros de la Ciudad y
el Territorio®. “La construccién del SniT se inserta dentro de la tendencia mundial
de paises desarrollados y en vias de desarrollo (...); nace de la necesidad de un
ordenamiento y unificacion de los datos geoespaciales, con el fin de establecer una
interaccion, conocimiento y acceso expedito y eficiente a quién tiene y como tiene

la informacion, para sobre ella actuar, sin duplicidad de esfuerzos y recursos™.

El SniT tiene sistemas analogos en otros paises, tales como el Nsoi de
Ee.Uu., el Nsir de Sudafricay el NaLis de Malasia, entre otros; a escalas regionales
o transnacionales, como lo son el Comité Permanente para la Infraestructura de SGI
enAsiay el Pacifico, que se formé a partir de la Conferencia Cartografica Regional de
las Naciones Unidas para la region Asia-Pacifico. Un caso reciente en América Latina
es el Comité Permanente de Infraestructura de Datos Espaciales para las Américas
(Cripea) que agrupa a 21 paises de Sudamérica, Norte y Centroaméricay las Islas del
Caribe. A nivel mundial, la Gspi (Global Spatial Data Infrastructure) esta promoviendo
la coordinacion de paises y organizaciones para el desarrollo y disponibilidad de
datos geograficos digitales y de tecnologias de la informacidn, instancia en la que
participan representantes de todos los continentes y sectores: gobierno, privados y
mundo académico®. Chile participa de la expresion regional de ésta (Cpipea), a cargo
de las politicas de los sistemas de informacion a nivel de gobierno.

Este proyecto hasido el resultado del trabajo de la Secretaria Técnica radicada
en el Ministerio de Bienes Nacionales, quien constituyé la Mesa de Coordinacion
Interministerial (Mci) con representantes institucionales de siete areas consideradas
prioritarias: informacion territorial basica, propiedad, infraestructura, recursos
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2 Gobierno de Chile, Ministerio de Bienes

Nacionales (2005).

Compuesto por: el Ministro de Vivienda,
Urbanismoy Bienes Nacionales, quien lo
presidira; el Ministro de Obras Publicas,
Transportes y Telecomunicaciones; y el
Ministro de Planificacion y Cooperacion.
Participan en calidad de invitados
permanentes: el Subsecretario del
Interior, el Subsecretario de Transportes,
el Subsecretario de Telecomunicaciones,
el Subsecretario de Desarrollo Regional
y Administrativo, el Subsecretario
de Agricultura, el Subsecretario de
Marina, el Director de Presupuestos,
el Director Ejecutivo de la Comisién
Nacional del Medio Ambiente, CONAMA,
el Director General de Deportes y
Recreacion, el Director de la Division
de Coordinacién Interministerial del
Ministerio Secretaria General de la
Presidencia, el Asesor Presidencial para
la Cultura y el Secretario Ejecutivo de
SECTRA.

Gobierno de Chile, Ministerio de Bienes
Nacionales (2005).

Gobierno de Chile, Ministerio de Bienes
Nacionales, ibidem.
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Las instituciones que estuvieron a la
cabeza de estas dreas son el Instituto
Geografico Militar, el Servicio de
Impuestos Internos, Ciren, el Ministerio
de Obras Publicas, MipepLaN, la Disam y
el Ministerio de Vivienda y Urbanismo,
respectivamente.

Gobierno de Chile, Ministerio de Bienes
Nacionales.

UNEsco (2004).
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naturales, social, patrimonio y planificacion territorial®, quienes, ademés de formar
comisiones con otras instituciones competentes para trabajar normas y estandares de
la informacion, desarrollaron las bases del proyecto de ley para la implementacion
del SniT, el que establece las pautas para su instalacion legal como un organismo
que funcionara en coordinacion con el resto de las instituciones del Estado. Luego
del cumplimiento de los objetivos sefialados en los instructivos presidenciales
N° 14 (2001) y N° 2 (2003)’, la Mci dejo de cumplir su funcion.

En sintesis, lo que pretende el SniT es constituirse como el instrumento
fundamental destinado a la gestién de la informacion que cuenta con una expresion
en el territorio, que tiene por objeto aportar a los diversos procesos de gestion y
ordenamiento territorial y toma de decisiones de los gobiernos, a nivel local, regional,
nacional y sectorial.

AREA DE PATRIMONIO EN EL SNIT:
POTENCIALIDADES Y DIFICULTADES

En nuestro pais, el patrimonio no es considerado en la practica como un bien
relevante esencialmente vinculado a su territorio, sino suele vérsele como un objeto
valioso que se sittia en un lugar en el espacio y como tal responde a las sefias de una
direccion o de una coordenada espacial. Sin embargo, el patrimonio es en esencia
mucho mas que un mero objeto de valor. Son bienes o sistemas de hienes que la
comunidad considera fundamentales para la mantencion y pervivencia de su cultura
e identidad y que estan fuertemente vinculados a la vida de las personas. Como
tales, pueden en si mismos significar valores culturales o representar fisicamente
expresiones inmateriales de dichos valores®, y se desarrollan y articulan también con
un territorio particular. Es asi como no se puede dejar de vincular con otros elementos
que son inherentes a éste: la sociedad que forma parte de él, su contexto natural y
artificial y las decisiones politicas y econémicas que influyen en su desarrollo.

Debido a la diversidad y complejidad de patrimonios existentes, la disparidad
de enfoques, discursos y en
el propio nivel de desarrollo
tedrico, el grupo de trabajo que

Foto 1. Una de las reuniones de
coordinacion entre representantes de

distintas subareas al iniciar el afio 2004.
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compone el &rea de patrimonio dentro del SniT se subdividid desde el principio en
cuatro comisiones, las que fueron denominadas subareas de patrimonio natural,
de patrimonio arquitectonico urbano, de patrimonio arqueoldgico y de patrimonio
de importancia simbolica, actualmente patrimonio inmaterial. Cada una de ellas
estd formada por un grupo de profesionales, representantes de instituciones
con competencia e injerencia en el patrimonio®, y otros profesionales ligados a
universidades o independientes®®, quienes han sido asesorados por un grupo de
apoyo transversal formado por representantes de instituciones especializadas en
materias cartograficas y de normas, entre otros*!, los que han puesto su empefio en
lograr tomar acuerdos fundamentalmente para el desarrollo de estdndares bésicos
y datos minimos, lo que tiene por propésito no s6lo compatibilizar la informacion
que diversas instituciones del Estado estan crecientemente produciendo en materia
de patrimonio, sino generar datos adecuados a las necesidades del ordenamiento y
de las tomas de decisiones vinculadas al territorio.

Los propdsitos de generar informacion estandar y pertinente a necesidades
no disciplinarias han significado largas discusiones relativas a resolver qué se va
a considerar como patrimonio dentro del desarrollo de estandares, pese a que no
es rol de esta comision decidir qué es en si el patrimonio, pero si qué &mbito del
patrimonio posee algun referente o relevancia territorial y, por ende, es cartografiable.
La responsabilidad no deja de ser grande, y por eso la necesidad de convocar a un
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Foto 2. Imagen de la ciudad de Valparaiso
desde el aire (modificada de fotografia
aérea del SAF 1:20.000, vuelo Fonber
afio 1994).

9 Las instituciones que han participado
a través de un representante han sido:
Mor (Semat y DA), Minvu, CONAMA,
Conabi, Ciren, Consejo de Monumentos
Nacionales, Conar, Consejo Nacional
de la Cultura y de las Artes y la Dipam
a través del CNer, el Museo Nacional
de Historia Natural y el Centro de
Documentacion de Bienes Patrimoniales.
Més un representante de la Sociedad
Chilena de Arqueologia.

10 Colaboran arquitectos de las Facultades
de Arquitectura y Urbanismo de la
Universidad Catélica de Chile y de la
Universidad de Chile.

11 lom, Ciren, Ministerio de Bienes
Nacionales, la Biblioteca del Congreso
Nacional, SERNATUR Y CONICYT.
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Como ocurre en la practica con el
patrimonio arqueoldgico en su relacién
con la Ley de Bases del Medio Ambiente
(Estado de Chile, 1994), asi como en la
poco reglamentada Ley de Monumentos
Nacionales.

Estado de Chile (1975).
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grupo de instituciones con injerencia en el tema para incorporarlas a la discusion y
al desarrollo de los estandares.

Patrimonio y gestion territorial

La instauracion de un area destinada a la informacion sobre el patrimonio
cultural es relevante. El decidir el destino de un érea o un inmueble como patrimonio
constituye un hecho dentro del ordenamiento del territorio que debiera manejarse
en armonia y de manera sistémica con el resto de sus componentes, y esto sélo es
posible si la informacion esta estandarizada, responde a criterios establecidos por
los organismos competentes y es adecuada a los sistemas que permiten vincularla
a otro tipo de informacion.

Laaccion de “patrimonializar” un elemento es en si mismo un acto relevante
del ordenamiento, puesto que se le esta asignando una categoria particular de
conservacion y/o manejo que impide que se la pueda manipular libremente. Por lo
tanto, su conservacion es una decision que debe ser coordinada adecuadamente con
otras que confluyen en el mismo territorio. Al no existir como informacion, por lo
tanto, no es posible tomarlo en cuenta en las decisiones que se refieren al uso del suelo,
toda declaratoria de proteccion pasa a ser un mero acto simbdlico, quedando sujeto
Gnicamente a las acciones aisladas de medidas de mitigacion y compensacion'?. Por
lo tanto, muchas iniciativas seguiran entrando en contradiccion con la preservacion
del patrimonio. En consecuencia, el patrimonio seguira careciendo de relevancia
territorial y, por lo tanto, susceptible de ser enajenado de éste y desnaturalizado de
su origen.

El incorporar el patrimonio como variable dentro de las herramientas de
planificacion, no s6lo es una herramienta para su propia proteccion ante el riesgo
de destruccion o cambios del paisaje. Abre también la posibilidad de generar
instrumentos que permitan incorporar nuevas variables al territorio, enriqueciendo
el conocimiento que se tiene de él y que podria permitir decisiones mas certeras
en funcion de un desarrollo sustentable. Decidir donde construir una represa
hidroeléctrica, dénde pasar la carretera o donde fortalecer el turismo puede constituir
una amenaza o una fortaleza para la integridad patrimonial, dependiendo de cuales
son los procedimientos mediante los cuales se toman las decisiones, y en este proceso,
se cree necesario aportar con la informacion precisa y actualizada sobre lo que se
quiere proteger y promover.

Se cree que es posible canalizar la gestion de la informacién de patrimonio
a través de instrumentos legales existentes y vigentes. Tal es el caso de los planes
regulares comunales, que consideran la declaracion de zonas de conservacion historica
y los inmuebles de conservacion historica, creados bajo el amparo de la Ley General
de Urbanismo y Construccién, y sefialado en el articulo 60°%°,
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Las dificultades del concepto territorio

Es necesario insistir que al hablar de territorio no es posible dejar nada
zanjado; por el contrario, una de las dificultades mas fundamentales ya se ha
dejado entrever en parrafos anteriores. EI concepto de territorio podria ser definido
simplemente como una porcion de la superficie terrestre'#; sin embargo, una mirada
mas en detalle muestra que es una realidad complejay que es vista y estudiada desde
distintos paradigmas, muchos de ellos abiertamente contrapuestos: desde la geografia
descriptiva versus la explicativa’®, o desde modelos de ordenamiento territorial
ecoldgicos versus modelos econdmicos. Dascal® da cuenta de la descoordinacion al
interior del propio estado, en un estudio sobre los enfoques relativos al ordenamiento
territorial usados por las instituciones chilenas, las que emplean simultaneamente
modelos de analisis y gestion fundados en concepciones muy diferentes del
territorio'’, dando cuenta que no existe un eje rector o una sola perspectiva respecto
del ordenamiento territorial que delinee el conjunto de miradas institucionales desde
el gobierno central. La relevancia del rol que juega éste en la toma de decisiones y
la capacidad instrumental es distinta entre una y otra institucion, y la coordinacion
entre éstas es deficiente. De ser asi, se puede pensar que no es seguro que exista
siempre una mirada desde una perspectiva mas social y mas sensible a las diferencias
culturales y patrimoniales.

Sin embargo, la geografia sefiala que, independientemente de los distintos
modelos de analisis, el territorio “no es la naturaleza ni la sociedad, ni su articulacion;
sino naturaleza, sociedad y articulaciones juntas”*®. Coherentemente con ello, los
modelos destinados a su estudio y ordenamiento consideran crecientemente la
interrelacion sociedad y espacio fisico, y con ello, la relacion abierta entre ellos y los
productos de esta interrelacion, donde “la percepcion, las ideologias, los proyectos
politicos, la dindmica econémicay los niveles de articulacion y coherencia entre los
diversos sectores sociales juegan un rol fundamental”*®, tanto asf como los productos
de la vinculacidn significativa entre la comunidad, su tierra y su memoria.

En la practica, trabajar sobre el territorio resulta tremendamente complejo,
particularmente porque confluyen un conjunto de realidades que, entre otras cosas,
constituyen objetos de estudio de disciplinas distintas a la geografia. Por lo tanto,
debe ser una tarea interdisciplinaria. Desde esta perspectiva, con el trabajo del area
de Patrimonio se estd apostando a incorporar a la interdisciplina la mirada sensible
ala culturay al patrimonio como elementos del territorio, como parte de una vision
comprensiva y mas humana, entendiendo que el ordenamiento del territorio debiera
propender a equilibrar todos los elementos materiales e inmateriales que conviven
en él. Puesto que finalmente lo que se busca es lograr el bienestar de sus habitantes
y reflejar un proyecto de sociedad sin exclusiones y desigualdades, manteniendo el
equilibrio posible dentro de un sistema complejo.
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Real Academia Espafola, 2000: Vol. Il
p. 1969.

Cfr. Bozzano, 2000.
2002 (MS).

Desde la gestion de cuencas hidrogréficas
y la perspectiva ambiental, las que basan
el desarrollo social sobre la base de la
sustentabilidad de los recursos naturales,
hasta visiones basadas en la economia
regional y planificacion fisica, que
concibe el territorio como sistema fisico,
las aptitudes y oportunidades de uso.

Bozzano, Op. cit.: 29.

Conama (1999). “Informe final Estudios
visiones de los actores institucionales
respecto del ordenamiento territorial”
en Dascal, Op. cit.
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(CUALES SON LOS DESAFIOS QUE SE HA
PLANTEADO EL AREA DE PATRIMONIO?

Generar datos utiles

En el hasta ahora creciente pero poco sistematico proceso de creacion de
bases de datos de patrimonio, ocurre que no suele construirse informacion ad hoc
con las necesidades que motivan la solicitud, sino mas bien éste resulta ser producto
de la aplicacion de metodologias y procedimientos de la investigacion disciplinaria,
por lo tanto, es el arquedlogo, historiador, antropdlogo o arquitecto el que, bajo
su criterio particular, establece qué datos son a su parecer relevantes de registrar.
Se suma a ello que no existen términos de referencia o bases técnicas, 0 son muy
generales, que sefialen criterios especificos que apunten al objetivo de éste. Los
criterios son arbitrarios y definitivamente no toda la informacion que es posible de
construir de ese modo es (til. Por lo tanto, la busqueda de los “datos minimos” no
constituye un problema menor: hay que agregar a esta frase la pregunta ¢para qué?,
¢bajo qué perspectiva?

La interaccion con especialistas y nuevos conocimientos del ambito
territorial estd obligando a pensar desde fuera de las disciplinas. Es necesario que se
comiencen a responder las preguntas desde las decisiones o desde el ordenamiento
del territorio: ¢de qué se trata el patrimonio?, ¢ cuales son las acciones que permiten
conservarlo?, ;cudl es el potencial social y econémico?, ¢cuales poseen un mayor
valor? Preguntas que suelen generar escozor, puesto que todos quienes trabajan con
y para el patrimonio esperan que éste sea conservado en su totalidad. Sin embargo,
en la practica se ha constatado que, pese a la legislacion ambiental y a la Ley de
Monumentos Nacionales?, se tiende mas a la destruccion sistematicay en apariencia
inevitable que a su gestion. Por ende, son los especialistas los Ilamados a intervenir
activamente y a ser quienes respondan estas preguntas y no dejar esta responsabilidad
en manos de quienes toman las decisiones de qué hacer con los recursos del pais y
los componentes sociales y materiales que constituyen el territorio, que es lo que en
la practica est ocurriendo.

Se sabe que no se puede ser del todo optimista con los logros obtenidos.
Muchas de las gestiones del territorio son realizadas bajo una perspectiva netamente
economicista y cortoplacista, y es esa misma mirada la que puede ser perjudicial para
la preservacion del patrimonio. Un catastro de bienes patrimoniales puede ser usado
sin previo andlisis y sin dimensionar los efectos para la explotacion turistica de una
zona. Quienes trabajan como investigadores en el ambito del patrimonio temen por
el uso inadecuado de estos bienes y es esto lo que los hace reticentes a entregar el
producto de sus investigaciones. Por ende, es fundamental que los catastros estén
hechos bajo criterios de proteccion y gestion mas que de investigacion. Desde esta
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premisa se ha estado trabajando con los indicadores minimos de descripcion y, por el
contrario, poniendo énfasis en los aspectos de localizacion, conservacion y gestion.
Las dificultades en este sentido no han sido pocas, puesto que en temas de gestion
del patrimonio en nuestro pais no hay aln suficiente camino recorrido, y en general
en materias de catastros son escasos los criterios de registro que no digan relacion
con aspectos meramente descriptivos del patrimonio.

El desafio de este momento y a seguir enfrentando en delante es establecer
los indicadores relativos a la descripcion, geoposicionamiento y gestion. Dudas han
surgido muchas y en este momento se estan respondiendo: ¢ s suficiente un catastro?,
¢qué es posible de establecer en un catastro? Se sabe que en una linea de base
arqueoldgica, en el marco de los estudios de impacto ambiental, ya estan tomando
decisiones valdricas y de planificacion en relacion con un patrimonio en extremo
sensible, en relacion a lo qué se excava, sondea, destruye y conserva; la idea es
perfeccionary estandarizar las variables consideradas, incluyendo aquellas destinadas
a condicionar las acciones futuras (por ejemplo: ;tiene aptitudes como objeto de
turismo?, ¢ tiene relevancia como para ser considerado reserva arqueoldgica?, ;tiene
la calidad como para ser considerado como sitio de especial relevancia cientifica?),
y hacerlas extensivas a todas la acciones destinadas a catastrarlo.

Capacitacién para la estandarizacion de datos
minimos

Uno de los propositos del area de Patrimonio del SniT ha
sido ir mas alla de la normalizacion. Se ha considerado fundamental
iniciar programas de capacitacion en materias de captura de la
informacion cartografica y, a un nivel introductorio, en sistemas
de informacidn geogréfica. No es posible promover el uso de una
norma o estandar sin una debida capacitacion en el tema. Si bien
en los Gltimos afios ha habido una fuerte y amplia incorporacion
de tecnologia destinada a la gestion de la informacion entre
profesionales especializados en patrimonio inmueble (uso de Sic
y Gps navegadores), el analisis mas profundo de la informacion da
cuenta que el acceso a éstas no siempre conlleva un correcto uso.
Numerosas experiencias que se han llevado a cabo dan cuenta de
las dificultades de compatibilizar la informacion de patrimonio existente (catastros
de sitios arqueoldgicos, monumentos y patrimonio arquitecténico) con bases
cartograficas y otras capas de informacion, demandando horas y esfuerzo por parte de
profesionales dedicados a construir la informacion territorial. El concepto moderno
de cartografia conlleva una serie de especificidades técnicas y, por consiguiente, un
dominio técnico especializado mayor que lo que actualmente se observa en muchos
de quienes manejan este tipo de herramientas sin una formacion previa.
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Foto 3. Geoposicionando con un l&piz

zonas de interés patrimonial sobre una
carta de la Region Metropolitana.
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Al centralizar el Consejo de Monumentos
Nacionales la gestion que se realiza
sobre los sitios arqueolégicos que
existen, se descubren, registran e
investigan, es posible ir completando
un solo catastro tan sé6lo haciendo que
los arquedlogos responsables Ilenen
fichas y las ingresen a un solo sistema
(via Web u otro).

Ladr6n de Guevara, 2003; Gobierno de

Chile, Consejo de Ministros de la Ciudad
y el Territorio. 2003.
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En sintesis, es fundamental capacitar para empezar a generar una base
informacion de buena calidad, al menos desde la perspectiva cartogréfica, y de esta
forma fomentar el desarrollo de buenos catastros adecuados a las necesidades actuales,
y compatible con los procedimientos de gestion del territorio.

Promoviendo el desarrollo de catastros estandarizados

Si bien no es rol del area de Patrimonio el desarrollo de catastros, es de su
interés que a partir del surgimiento de los estandares en adelante se promugva su uso
y se estimule el desarrollo permanente de nuevos inventarios que vengan a llenar un
vacio y amejorar los ya existentes. Es asi como se pretende estimular la actualizacion
del actual catastro de sitios arqueoldgicos que fue elaborado por el Ministerio de
Obras Pdblicas el afio 1996; con el apoyo de las instituciones que corresponda, de
igual forma se busca generar los mecanismos que permitan mantenerla actualizada
de manera permanente y casi automatica®.

En concreto, se esta trabajando al interior de la Disam a través del proyecto
Hacia una interoperabilidad de la informacion territorial del patrimonio cultural:
Disam-SniT a objeto de que toda la informacién sobre patrimonio inmueble que posean
sus unidades sea manejada en forma de catastros normalizados por region, a través
de la Unidad de Gestion de Informacion Territorial en desarrollo. Paralelamente, se
esta colaborando en el desarrollo de un catastro del patrimonio de la Comuna de
San Bernardo a través del Departamento de Asesoria Urbana y se esta apoyando
en cartografias tematicas de patrimonio al Gobierno Regional Metropolitano de
Santiago. Ademas de ello, se estdn promoviendo los estandares a quien lo solicite
desde las instituciones puablicas (municipios, ministerios, servicios y otros). Uno
de los mecanismos para la promocion de dichos estandares ha sido convocando a
participar de la discusion de éstos a otros profesionales y especialistas con amplia
experiencia en materias de patrimonio.

LOGROS Y RESULTADQOS

En términos de resultados, el trabajo con los distintos grupos y al interior
de la Mesa de Coordinacion Interministerial ha permitido obtener tres grandes
productos globales: el conjunto de estandares y manuales de procedimiento en proceso
de desarrollo, el aprendizaje en materias de informacion territorial y relaciones
interinstitucionales y redes de colaboracién.

El trabajo desarrollado en el periodo 2002 al 2005 ha dado frutos de manera
gradual, gracias al aporte de los profesionales que se han ido integrando y al empefio
de la coordinacion por mantener la discusion y lograr de ella resultados concretos?2.
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El proceso de desarrollo del documento de estandares ha sido diferente en cada
caso. El principio bésico del trabajo del &rea ha sido el llegar a consenso, lo que en
algunos casos no ha sido nada de facil, dada la diversidad de miradas que subyacen el
concepto de patrimonio desde las instituciones y de parte de los propios profesionales
que integran el area.

Por su parte, el Manual de Registro Basico de Patrimonio Arqueoldgico
surgid de un proceso iniciado durante el I| Seminario Taller Hacia la Normalizacion
de la Informacidn Basica del Patrimonio Cultural Inmueble y continuado en el
[11 Seminario Taller Discusion de estandares de la informacion de patrimonio
arqueoldgico para la gestion territorial, realizando entre ambos y posteriormente un
proceso de analisis y discusion, que ha dado origen a versiones de un borrador que
ha continuado en proceso de revision via correo electronico, con los participantes de
los encuentros mencionados, y reuniones de trabajo de la subarea durante el 2004.
Dicho documento da cuenta de los siguientes datos minimos:

1) Identificacidn: cddigo, nombre, categoria, evidencias.

2) Localizaciony referencias cartogréficas: coordenadas, perimetro, modo
de obtencidn de coordenadas, Datum, Huso y escala de origen.

3) Descripcion: potencial estratigrafico, condiciones de emplazamiento,
periodo y descripcion morfoldgica del emplazamiento.

4) Conservacion y gestion, que da cuenta de la existencia, estado de
conservacion, priorizacion y otros, aun en proceso de desarrollo y
discusion

5) Antecedentes: intervencion realizada, potencial estratigrafico, fuentes.

6) Datos del registro: responsable y fecha del registro en campo, responsable
y fecha del ingreso a la base de datos.

Lo interesante es que para la mayor parte de los datos, aquellos que justifican
agrupaciones y bsquedas, se crearon diccionarios, los que permitirian el ingreso de
datos previamente estandarizados y, por lo tanto, evitar errores en la digitacion. El
manual contempla para aquellos campos de texto abiertos una serie de instrucciones
que ordenarian el llenado de los campos bajo los mismos criterios.

En materia de patrimonio arquitectonico y urbano, los estandares han
sido el resultado de los avances logrados durante el Il Seminario Taller Hacia la
Normalizacion de la Informacidn Bésica del Patrimonio Cultural Inmueble, realizado
el afio 2002; de un focus group llevado a cabo el afio 20032, que abordd el registro
del patrimonio urbano; del trabajo de analisis de los 13 catastros o inventarios
regionales realizados por la Direccion de Arquitectura del Ministerio de Obras
Pablicas a lo largo de Chile?*; y de los aportes posteriores de parte de los miembros
de la subarea y por los especialistas que participaron del focus group, en reuniones
y via correo electrénico.
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Los avances en materia de estandares a la fecha han permitido establecer
como datos minimos los siguientes: cadigo, nombre, tipo categoria, uso actual, rol(es)
SIl, proteccion legal, ley de proteccion, propiedad, nombre propietario, afectaciones,
direccion, codigo postal, coordenadas, referencia de localizacion, descripcion,
informacion gréfica, autor(es), fecha de construccion, antecedentes historicos y
estado de conservacion.

Al igual que para los datos de patrimonio arqueoldgico, se estan desarrollando
diccionarios que facilitan el ingreso de datos estandarizados. Uno de los ejemplos
destacables fue el trabajo de agrupar el patrimonio arquitectonico y urbano por tipo
y por categoria segn funcion. La mayor dificultad la tuvo el primero de ellos, en
términos de la necesidad de incorporar aquellos objetos inmugbles que no alcanzan
a ser una vivienda, pero si ocupan un lugar y generan una dinamica particular en
el territorio y pueden ser considerados patrimonio urbano. Es el caso de algunas
“animitas” y ejemplos de mobiliario urbano (sefializacion, buzones, luminarias)
que pudieran tener un valor patrimonial. En el caso opuesto, como incorporar a los
poblados y pueblos que son en si considerados patrimonio dentro de la misma base,
sin tener que crear en ambas situaciones bases y procedimientos diferentes.

Los estandares en materia de patrimonio inmaterial han sido sin duda alguna
materia de largas discusiones, pero que han sido a su vez los mas productivos,
considerando que es una categoria de patrimonio escasamente estudiada y cuya

Foto 4. Imagen de uno de los talleres en
los cuales se abordaron los estandares del definicion ha estado més que nada destinada a enumerar qué incluye més que a

registro del patrimonio inmaterial. sefialar sus fundamentos?®. Son escasos los catastros y mas atin los estandares de

registro con fines cartograficos?.

El grupo se inicié como subérea de Patrimonio de Importancia Simbdlica,
que incluia todos los bienes materiales que no respondian a las denominaciones de
arquitectonico, urbano, arqueolégico o natural, considerando que estos patrimonios
estaban ya definidos dentro de las disciplinas que los conceptualizan y estudian.

, Sin embargo, se decidié tomar exclusivamente aquello denominado inmaterial o
25 Unesco (op. cit.: 120) senala: Los i . i . . .,
usos, representaciones, expresiones,  intangible por Unesco, separandolo por el simple hecho de tener una configuracion

conocimientos y técnicas —junto con . f g nimitaal
los instrumentos, objetos, artefactos fisica y ocupar un lugar en el espacio. Es el caso de las “animitas”, que pese a que

y espacios culturales que les son  estan fuertemente ligados al patrimonio inmaterial, el objeto de significacion es la
inherentes— que las comunidades

los grupos y, en algunos casos, los ~ propia animita, mas aiin no es enajenable del territorio, porque esta asociado a un

individuos reconozcan como parte de I ifico?”. E o tant tri . b ianificacis
su patrimonio cultural. ugar especitico™" . S, por 10 tanto, un patrimonio urdano aunque su signiticacion

26 Vale destacar el esfuerzo llevadoa cabo ~ €té ligada a la religiosidad popular y esté conceptualmente muy cerca del patrimonio
en este sentido por el Instituto Andaluz
del Patrimonio (2003) y el dtil empefo
del Pizano et al. (2004) por sistematizar
una C'aziéicalcigg) de las fiestas (ver En concreto, las dificultades teéricas no han impedido que se estén

n .

27 EZE ,/Tnim?t;,, estin ubicadas en  Proponiendo una serie de estandares para la descripcion de un patrimonio inmaterial.

espacios abiertos donde se produjouna E|los apuntan a ordenar y agrupar con sentido practico y a cartografiar las costumbres,

muerte violenta, generalmente en las L. . . . .
calles o carreteras. los conocimientos y las manifestaciones colectivas, reconocidas, valoradas y

inmaterial.
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mantenidas por una comunidad. Para poder operativizarlo, se considerd poner una
serie de condiciones que permitan discriminar y priorizar, en relacion a que deben
poseer una referencia espacial fija (un area, un lugar especifico); debe contar con un
reconocimiento como patrimonio por lacomunidad civil, en el ambito local, regional,
macrorregional y/o nacional, o bien el de los especialistas, expresado en publicaciones
e investigaciones. Se considera relevante que para protegerlo y ser objeto de gestion
deben establecerse ciertas condiciones, las que deberan ser expresadas en variables
relacionadas con la vigencia, fragilidad, usos posibles, entre otros, las que deben
responder a las dudas relativas a la pertinencia de las acciones relacionadas con su
intervencion externa (como lo es el manejo turistico o la comercializacion).

Los datos minimos apuntan a identificar los siguientes: cddigo, nombre,
expresion territorial, &mbito de referencia; a localizarlo: regién, provincia, comuna,
ubicacidn; a describirlo: tipo, forma, rubro, alcance de participacion, periodicidad,
fecha (mes/dia), referencia de fecha, origen, descripcion, particularidad, cddigo
asociacion, asociacion. Se definieron diccionarios para aquellos donde es posible
agrupar y para los campos abiertos, una serie de instrucciones para su llenado. Cada
uno de los términos esta definido dentro del glosario que acompafia los estandares.

En el desarrollo de los estandares, uno de los trabajos interesantes que
se realizd, en conjunto con el Departamento de Asesoria Urbana de la llustre
Municipalidad de San Bernardo, consistio en el desarrollo de un catastro que
permitiera identificar aquellos elementos inmuebles, lugares y actividades o fiestas
propias de lacomunidad. Parti6 de la necesidad de explorar métodos de recuperacion
y registro del patrimonio comunitario, y permitié avanzar en el planteamiento tedrico
y en la reformulacion de la subarea, la que pasé a ser de patrimonio inmaterial.

Capitalizando el aprendizaje y las relaciones
interinstitucionales e interpersonales

El trabajo con especialistas de otras areas ha hecho posible un aprendizaje y
sensibilizacion hasta ahora de temas desconocidos por la gran mayoria de las personas
que componen el area, y ha abierto nuevas perspectivas concretas de interaccion,
trabajo y colaboracion en ambitos complementarios. Es asi como se ha apoyado
en distintos niveles en el desarrollo de la carta regular del Iem en Isla de Pascua
(logistica en terreno) y de una carta del Patrimonio Arqueoldgico e Indigena de la
Region Metropolitana (aporte metodoldgico)?®, de igual modo, se ha contado con
el apoyo de instituciones como Ciren, lem y del Ministerio de Bienes Nacionales
para la capacitacion en materias cartograficas. Como producto de esta relacion,
miembros de esta area se estan asociando para desarrollar manuales y herramientas
destinadas a la gestion del patrimonio, teniendo como base el aprendizaje mutuo,
los perfiles profesionales complementarios y la potenciacion de las capacidades de
unos y otros.
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Labuena relacion interinstitucional, como asimismo lo novedoso y atractivo
que resulta el tema de patrimonio al resto de los profesionales, han sido una enorme
fuente de sensibilizacidn, particularmente de personas que son influyentes dentro
de sus instituciones y fuera de ellas. Muchos de ellos usuarios reales y potenciales.
De esta forma, se han establecido los mecanismos para llegar a quienes generan los
instrumentos de planificacion y a quienes toman las decisiones, uno de los logros
que se cree mas trascendentales, si bien aln no estamos preparados para ofrecer
informacion en plenas condiciones y bajo los estdndares que han estado puestos a
la discusion. Es solo el inicio.

CONCLUSIONES

Pese a que muchos de los especialistas no han mostrado interés de las
posibilidades que se han abierto con el trabajo de estandares de informacidn, ain
mas, algunos han manifestado resistencia a dar a conocer lo que ellos consideran
propio, constituye sin duda alguna una oportunidad Gnica de promover el concepto
de patrimonio y sus potencialidades a otras instancias pdblicas y a la comunidad. Si
bien se espera que el trabajo que ha llevado a cabo el area de Patrimonio contribuyaa
potenciar un uso sustentable y el reconocimiento de su importancia social, es necesario
conocer y asumir responsablemente los riesgos que conlleva el conocimiento
publico de éste, por el simple hecho de alertar la existencia de un conjunto de bienes
patrimoniales de mucha vulnerabilidad. Es necesario tener en cuenta eso si que esto
también hace posible modificar proyectos que puedan destruirlo al desconocer su
existencia, o bien facilitar integrarlo a otras esferas de la vida de las personas como
parte del capital social y cultural de una comunidad al tener un buen mapeo de la
realidad patrimonial®®.

A partir del afio 2005, el portal de metadata del SniT permitira poner a
disposicién de todos, en forma gradual, las metadatas de las bases de datos que
poseen informacion del territorio, tanto cartografica como alfanumérica, incluidas las
de patrimonio. Esto no significara acceder a los datos directamente, por el contrario,
dara cuenta de las caracteristicas de las bases de datos y de la forma de acceder a la
informacion que se presenta. Se espera que el desarrollo de los estandares contribuya
aacrecentar y enriquecer el acceso expedito a una creciente cantidad de informacion
del patrimonio del pais, que respondera a los estandares que poseen las tecnologias
en uso actualmente, a la cual se accederia a través de la metadata del Snir.

Si bien los actuales instrumentos de planificacion u ordenamiento son
deficientes en materias de patrimonio y muchos de los expertos desconocen su
relevancia y su potencial, el contacto interinstitucional e interpersonal podré salvar
esta brecha. El hecho de estrechar vinculos con profesionales expertos en materias
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cartograficas y de planificacion ha hecho posible una suerte de capacitacion informal,
un crecimiento profesional y una apertura a posibilidades de desarrollo de nuevas
lineas de trabajo conjuntas y complementarias.

Es necesario sefialar, eso si, que las dificultades por reunir a profesionales con
responsabilidades no ha sido facil, ademas de la falta de un compromiso permanente
de las propias instituciones, lo que se ha agudizado ain mas en afios de grandes
cambios dentro de la administracion pablica. Pese a ello, y particularmente gracias
al interés y la motivacion de las personas, el avance ha sido mas o menos lento, pero
constante, y con resultados concretos y obtenidos en consenso.

Existe conciencia de que los cambios que permitan integrar positiva y
activamente al patrimonio dentro de lo que es el ordenamiento territorial en nuestro
pais, son inciertos y no dependen del empefio de este grupo de trabajo y de la voluntad
de algunas personas. Aln mas, las tendencias y las filosofias que hay detrés, como
quedé de manifiesto en parrafos anteriores, varian dependiendo de los intereses de los
gobernantes de turno, de las presiones internas y externas y de otros maltiples factores,
que podrian hacer optar por una vision mas ecoldgica o mas econdmica dependiendo
del momento histérico y coyuntural. Esto influye enormemente en los énfasis de las
decisiones y donde ponen el valor de las cosas, de los bienes y de los recursos del
pais. Sin embargo, la conciencia de la existencia de un sinnimero de bienes culturales
patrimoniales que tienen una relevancia social aun no suficientemente reconocida, el
acceso expedito y serio a su informacién, constituyen sin duda maneras de hacerlo
participar de la vida de las personas y de las comunidades, a través de multiples
vias, particularmente de aquellas que pueden venir de aquellas autoridades que
efectivamente tienen interés en el desarrollo e incremento de la calidad de vida de
quienes estan bajo su responsabilidad.
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Preservando una tradicion milenaria:
restauracion del Via Crucis de la capilla de
San Isidro Labrador

M. Soledad Correa Salas

RESUMEN

En este articulo se describe el tratamiento de restauracion de un Via Crucis
compuesto por litografias impresas sobre papel, que fue traido de la Capilla de San
Isidro Labrador, 1V Region, a las dependencias del Laboratorio de Papel del Centro
Nacional de Conservacion y Restauracion (CNcr) en Santiago.

El trabajo se enmarca dentro del contexto de un proyecto llevado a cabo por
la misma institucion, cuyo objetivo principal es la puesta en valor del patrimonio
mueble religioso de la di6cesis de La Serena.

Palabras claves: restauracion, Via Crucis, litografias coloreadas, Capilla
San Isidro Labrador.

ABSTRACT

The article describes the restoration treatment of a Via Crucis, consisting of
a series of lithographs on paper, brought from the Saint Isidro the Peasant Chapel,
fourth Region, to the facilities of the Paper Laboratory belonging to the Centro
Nacional de Conservacion y Restauracion (Cncr) located in Santiago.

The work is developed as part of a project carried out by the same institution,
whose main purpose is to value and conserve the religious movable heritage from
La Serena diocese.

Key Words: restoration, Via Crucis, colored lithographs, Saint Isidro the
Peasant Chapel.
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En el afio 1997 un fuerte sismo azotd el Norte Chico de nuestro pais. Como
consecuencia, muchas construcciones en adobe, entre ellas parroquias, iglesias
y capillas, se vieron destruidas o gravemente deterioradas. Ante este hecho, el
Obispado de La Serena contact6 a un equipo de profesionales (Cncr y Universidad
de Antofagasta) para que realizara un diagndstico de las condiciones estructurales
en que quedaron 32 iglesias de la didcesis de La Serena que habian sido afectadas.
Los profesionales, conjuntamente con realizar la labor encomendada, procedieron a
diagnosticar el estado de conservacion en que se encontraba el patrimonio religioso
mueble albergado en las construcciones evaluadas.

Las necesidades detectadas tras realizar la inspeccion dieron fundamento a
la generacion de dos proyectos paralelos y complementarios a la vez. Uno enfocado
a restaurar los edificios que se consideraron con mayor dafio estructural y el otro
destinado a la recuperacion del patrimonio mueble existente dentro de los mismos.
Este ltimo, llevado a cabo por el Cncr, planted una respuesta integral a los problemas
detectados en las colecciones de arte sacro, pues contemplo la documentacion
de las piezas mas valiosas, la investigacion de aquellas que se consideran mas
relevantes, la capacitacion sobre mantenimiento, conservacion y valoracion de los
bienes patrimoniales dirigida a los responsables de las colecciones, ademas de la
conservacion y/o restauracion de una seleccion de piezas de imagineria, 6leos sobre
tela, decoraciones murales, objetos litlrgicos, altares, palpitos e imagenes sacras
provenientes de toda la didcesis. Estas dltimas fueron seleccionadas segun criterios
de valor estético e historico y las necesidades de conservacion identificadas en cada
objeto. Se realizaron tratamientos in situ en los casos en que esto fue posible, mientras
que el resto fue enviado a los laboratorios correspondientes dentro del Cncr.

Como restauradora del laboratorio de Conservacion de Papel, recibi entre el
mes de enero de 2002 y marzo de 2003, 10 obras individuales y 3 Via Crucis para
ser restaurados. Entre éstos destaca, por su precario estado de conservacién, un
Via Crucis proveniente de la capilla de San Isidro Labrador. Se trata de una serie
incompleta de litografias sobre papel coloreadas a mano. Por definicidn, y de acuerdo
a lanumeracion presentada bajo cada imagen, la serie deberia estar conformada por
14 cuadros, sin embargo, actualmente quedan s6lo diez estaciones.

Como parte del trabajo de revalorizacion de la capilla de San Isidro Labrador
se propuso el rescate de la instancia material de esta serie litografica. Con este fin
se estudiaron y analizaron aspectos tales como la naturaleza, contexto, importancia,
funcion, uso y estado de conservacion de las obras.
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ANTECEDENTES

El Via Crucis en cuestion proviene de la capilla del pueblo de San Isidro
Labrador, ubicada en el valle del Elqui a 3 km de la ciudad de Vicufia.

Poco y nada se sabe de los origenes del edificio puesto que el archivo del
Arzobispado de La Serena, que albergaba informacion de las iglesias de la didcesis,
sufrié un incendio que destruyd la documentacion.? La tradicion oral local cuenta que
la construccion, de la que fuera anteriormente parroquia, fue llevada a cabo con la
participacion de los hombres y las mujeres del lugar, trabajo que fue complementado
con el aporte de elementos fabricados en la zona tales como, las campanas que fueron
traidas en dos yuntas de bueyes desde EI Tambo.

La construccion presenta un volumen conformado por una sola nave en adobe
y unatorre de madera. Su fachada de disefio simple y torre excéntrica permite pensar
que la construccion data de antes del S. XIX.

En su interior, constituido por una sola nave, se exhibian ocho estaciones del
Via Crucis colgadas del muro a media alturaa ambos costados. Otras dos estaciones
de la serie se encontraron en el exterior del inmueble, pues habian sido retiradas por
estar en muy malas condiciones de conservacion.

No existe informacidn sobre la época y las circunstancias en que las
impresiones llegaron a Chile, pero antiguos habitantes del pueblo sefialan que Don
Pedro Pascual Molina, hacendado de la zona, doné a la parroquia una imagen de
San Isidro y el citado Via Crucis.

El valor de la coleccion no reside tanto en su calidad técnica o artistica sino
en el significado que ésta tiene desde una perspectiva histdrica, cultural y religiosa.
La serie, como parte de la capilla, es testimonio de la evangelizacion en un pequefio
pueblo del valle del Elqui, donde se erigi6 un lugar de oracion con la ayuda de la
comunidad y se ornament6 de acuerdo a canones locales y europeos. Se dispuso
un “Via Crucis” 0 “Via Dolorosa” de disefio e impresion europeos, supuestamente
donado por un benefactor. La serie tiene por objetivo representar diferentes incidentes
ocurridos durante el trayecto recorrido por Cristo desde el Pretorio de Pilatos hasta
llegar al Sepulcro. La Iglesia le adjudica una gran importancia a esta antigua
herramienta didactica y de oracién, y ha hecho de ella una de las tradiciones mas
populares de la fe.® ElVia Crucis fue originalmente difundido a lo largo de Europa
por cruzados y peregrinos en consideracion a las dificultades que debian enfrentar
los cristianos para llegar a los Santos Lugares.* Tras hacerse popular en Europa, se
difundid por toda América y Chile. Actualmente en San Isidro se acostumbra salir
en procesion una vez al afio para rezar en comunidad el Via Crucis.
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Foto 1. Fachada de capilla de San Isidro,
2001.

2 Bahamodndez, 1998: p. 1

3 www.newadvent.org/cathen/15569a.
htm, junio 2004.

4 www.corazones.org/oraciones_jesus/
via_crucisexplicado.htm, junio 2004.
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Los nombres de las estaciones se
presentan en las ldminas escritos en
francés y en latin.

Nacido en Paris en 1806 vy fallecido
en Neuilly-sur-Seine en 1876. Pintor
de historia y de género, dibujante y
grabador de la Escuela Francesa. Hizo
dibujos para ilustraciones y produjo
muchas litografias.

Litégrafo de la Escuela Francesa que
trabajé alrededor de 1835.

Impresores franceses establecidos en
Paris en 1837.
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La serie ha sido mantenida en la capilla a lo largo del tiempo con especial
preocupacion por parte de los encargados del lugar, lo que se ha traducido en
intervenciones, directas e indirectas, realizadas por fieles de buena voluntad, tales
como: recortes de bordes, adhesion de algunas obras al respaldo del montaje, arreglo
y reemplazo de algunos marcos.

DESCRIPCION

Este Via Crucis esta conformado por una serie incompleta de litografias sobre
papel de 45.5 cm de alto x 55.5 cm de ancho aproximadamente.

Se recibieron las siguientes estaciones: °

Il : Jesus carga la Cruz

[ : JesUs cae por primera vez

\% : JesUs se encuentra con su Madre

V : Jesus es ayudado por el Cireneo

IX : JesUs cae por tercera vez

X : JesUs es despojado de sus vestiduras
XI - JesUs es clavado en la Cruz

Xl : Jesus crucificado

X1 : JesUs desciende de la Cruz

X1V - JesUs es puesto en el sepulcro

De este listado se desprende que faltan las siguientes:

| : JesUs sentenciado a muerte

VI : La Verdnica limpia el rostro de Jesus
VII : JesUs cae por segunda vez
VIII : JesUs consuela a las hijas de Jerusalén

Bajo la imagen de cada cuadro se sefialan los nombres de los autores que
intervinieron en su ejecucion; las litografias reproducen pinturas realizadas por
Théophile-Evariste-Hippolyte-Etienne Fragonard® y el traspaso de los dibujos a la
técnica litogréfica fue realizado por Alphonse Urruty.” Algunas litografias fueron
editadas por Tremblay y otras por H. Gache. Todas fueron impresas por Lemercier,
Benard y Cie.®

Esta informacion permite fechar las obras a mediados del siglo XIX.
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Las escenas de las estaciones se presentan enmarcadas por una franja de
color celeste decorada con roleos vegetales en su interior. En el centro inferior de
cada cuadro se destaca el nimero de la estacion en letras romanas rodeado de una
corona de espinas verde que remata en una cruz pintada de color amarillo en algunas
estaciones y de color anaranjado en otras, todo entrecruzado por una cinta color
rojo-violeta en la cual se ha escrito el titulo de la estacion; a la derecha en latin y a
la izquierda en francés.

Las composiciones destacan a Cristo como la figura principal, enmarcada
por dos o tres personajes ubicados en el mismo plano. Las otras figuras aparecen en
planos secundarios como parte del contexto. Eldibujo es cuidadoso y expresivo, y los
cuerpos se destacan por sus posturas y proporciones manieristas. Los colores vivos
atraen la atencidn del espectador sobre la tinica rojay el manto azul del Cristo y sobre
el blanco de sus vestiduras en las Gltimas escenas, rodeado de los intensos colores
de los demas personajes. Siempre estd presente el paisaje rocoso y especialmente
[lamativo es el cielo con diferentes luces que da teatralidad a las escenas.

TECNICA

Los soportes de papel grueso y liso de color marfil han sido impresos con
tinta negra y coloreados manualmente.

Dentro de laamplia gama de llamativas acuarelas aplicadas con pincel, resaltan
los amarillos ocre, los rojos en diferentes tonalidades y matices, los anaranjados, los
azules, el turquesa, el verde esmeralda y el plrpura. No necesariamente se repiten
los mismos colores en cada una de las estaciones, lo que puede significar que éstos
fueron coloreados por diferentes personas. Los blancos han sido ejecutados con
pinceladas de gouache. Se observan algunas pinceladas de amarillo brillante y de
verde esmeralda que corresponden a un pigmento de base oleosa.

El barniz de origen natural es una goma resina aplicada en algunas zonas en
capas delgadas y en otras como pinceladas gruesas con la intencidn de resaltar los
colores y los voltimenes.®

La imagen de cada estacion va montada en un marco. Existian dos tipos de
marco; uno de madera pintada y barnizada irregularmente y otro de madera un poco
mas ancha pintada toscamente; todos en una tonalidad anaranjada. Algunos marcos
aln mantenfan una cruz de color ocre en la parte superior. La imagen se apoya en
un respaldo de madera, sin cierre ni sellado en los bordes.

Los vidrios presentan burbujas propias de los vidrios antiguos de tipo
artesanal.

Conserva N°8, 2004
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Foto 2. Anverso de la estacion N° XI antes
del tratamiento, 2002.

Foto 3. Reverso de la estacion N° XI antes
del tratamiento. El soporte deformado
estaba oscurecido y manchado, 2002.

Foto 4. Anverso de la estacion N° |1 antes
del tratamiento, 2002.
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ESTADO DE CONSERVACION

Los problemas presentes en cada una de las estaciones se repetian en menor
0 mayor medida debido a que todas estuvieron expuestas a los mismos factores y
agentes de deterioro. El polvo ambiental, probablemente generado por los muros de
adobe afectados por movimientos teldricos, y la humedad producida por filtraciones
en el interior del inmueble, son los causantes de los deterioros mas frecuentemente
observados. Todas las obras estaban muy sucias con tierra y polvo. El agua que
penetr6 al interior de los marcos produjo aureolas que acarrearon suciedad e hizo que
los soportes se deformaran y se oscurecieran, especialmente en el margen inferior.
Al secarse el papel, las arrugas se endurecieron de una manera particular, quedando
con una rigidez “apergaminada”. Las iméagenes se adhirieron a los vidrios en los
lugares donde el barniz se reblandecié por efecto de la humedad. En algunos
casos, el color rojo violeta de la cinta del texto se decolor6 o virg a un marrén claro
y el verde de la corona de espinas del borde inferior se traspaso hacia el reverso
indicando que probablemente es un pigmento de cobre; sin embargo, el resto de los
colores de las imagenes permanecen en muy buen estado, sin observarse cambios
por fotooxidacion.

La estacion N° XIV era la que presentaba menos problemas, mientras que
las estaciones 11y V, que fueron encontradas en un patio anexo a la iglesia con los
montajes practicamente destruidos y sin vidrios, se encontraban en un avanzado
estado de deterioro, lo que hacia que las imagenes fueran dificilmente recuperables.
Estas, ademés de los problemas anteriormente mencionados, presentaban soportes
extremadamente débiles, numerosos faltantes, superficies abrasionadas por la
ausencia de un vidrio protector, pérdida parcial del color y pérdida casi total del barniz.
Las aureolas de humedad se habian oxidado tornandose mas notorias y el papel de
soporte estaba firmemente adherido a la madera de respaldo del montaje.

Todas las laminas se encontraban recortadas en el margen superior.

Foto 5. Detalle anverso de
la estacion N° 11 antes del
tratamiento. La superficie
abrasionada presentaba
faltantes de pigmento, 2002.
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Foto 6. Anverso de la estacion N° V antes del tratamiento, 2002. .
Foto 7. Detalle anverso de la estacion

. . L. N°V antes del tratamiento. Aureolas de
Los montajes no contaban con las condiciones minimas aceptables para

lograr proteger las obras del medio ambiente, dado que algunas presentaban . soports que se encontraba adherido
faltantes estructurales, otras poca firmeza en los ensambles y respaldos deformados 5 yn respaldo de madera, 2002.
y sueltos.

humedad oxidadas habian manchado ain

DESARROLLO DEL TRATAMIENTO

Al ingresar las obras al laboratorio, éstas fueron documentadas
fotograficamente con sus marcos originales. Se llenaron las fichas clinicas con la
informacion preliminar y luego fueron limpiadas superficialmente con aspiradora 'y
brocha, antes y después de ser desmontadas de sus marcos. Tras analizar cada caso
en particular, se disefié la propuesta de tratamiento para cada lamina. Dado que la
mayoria de las obras presentaban toques de barniz adheridos al vidrio, lo que impedia
el desprendimiento del anverso para el desmontaje, y que las dos estaciones que
carecian de éste estaban adheridas por su reverso al soporte, se considerd necesario
realizar pruebas de solubilidad de barniz y pigmentos respectivamente. Sabiendo
que el agua actia como agente de limpieza y solvente para ciertos adhesivos, se
hicieron pruebas de solubilidad en la tinta de impresion, los colores y el barniz. El
color rojo-violeta, uno de los azules y el amarillo anaranjado, ademas del barniz
resultaron facilmente solubles al agua fria, no asi la tinta negra litografica. Esta
situacion condiciond y restringi¢ fuertemente las posibilidades de intervencion,
especialmente el uso de agua en forma directa.

Por otra parte, se observo que las estaciones Il'y V habian perdido buena
parte de la capa de color, por lo que podrian responder de otra forma en presencia
de agua. Se sometieron a pruebas de solubilidad todos los colores de estas 1aminas
y los adhesivos aplicados con posterioridad, comprobandose que los pigmentos no
reaccionan con el agua, mientras que los adhesivos son solubles. Estos resultados
permitieron considerar la posibilidad de aplicar tratamientos acuosos para dar solucién
a los problemas presentes.

Conserva N°8, 2004 93



Foto 8. Detalle del barniz contraido en la
superficie de la estacion N° X, 2002.

Foto 9. Proceso de humectacion en camara
de la estacion N° X1, 2002 .

Foto 10. Anverso estacion N° V una vez

liberada del soporte de madera, 2002.
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Una vez realizadas las pruebas, las propuestas de tratamiento fueron
modificadas y se procedi6 a desprender de los vidrios las siete estaciones que
presentaban este problema. El procedimiento se llevd a cabo con extrema cautela,
pues en el pigmento subyacente al barniz adherido podia ser facilmente arrancado
si el barniz en cuestion no lograba ser reblandecido suficientemente. Prueba de ello
es que en algunos casos, partes de la imagen ya se habian desprendido quedando
adheridas al vidrio.

Para reblandecer el barniz y despegar completamente las obras, se aplico
humedad. Trozos de papel secante himedo sobre Gore-tex dispuestos durante un
promedio de 1 hora por el reverso de cada zona adherida, reblandecieron el material,
sin solubilizar los pigmentos ni el barniz. Este proceso se repitio cuantas veces fue
necesario hasta desprender la superficie de todas las estaciones que presentaban el
problema.

Para rescatar los pequefios fragmentos de soporte, pigmento y barniz que
habian quedado adheridos a los vidrios con anterioridad, se humedecieron por el
reverso con metil celulosa y con la ayuda de un bisturi se desprendieron para ser
adheridos en un papel japonés.

En muchas zonas el espeso barniz se habia contraido y en algunas obras éste
se habia escamado levantando zonas del pigmento. En estos casos los pigmentos
fueron tratados con gelatina tibia poco concentrada aplicada con un pincel fino bajo
lupa binocular, lo que tras reblandecer el barniz permitié consolidar el material
descamado.

Para la eliminacion de las deformaciones del soporte se procedid a humectar
las obras en una cadmara de humidificacion. Luego de dos horas, la obra habia
absorbido humedad suficiente para proceder a su prensado con entretelas de poliéster
y papeles secantes. En las zonas en las cuales las arrugas se encontraban fuertemente
marcadas, éstas se aplanaron, previo al prensado, con una espatula con calor aplicada
sobre un trozo de Mylar®.

Las estaciones V y Il estaban firmemente adheridas al respaldo de madera
con un adhesivo soluble al agua; la primera presentaba el adhesivo localizado y la
otra estaba adherida en un 30% de su superficie. Para eliminar el respaldo, se prob6
por el anverso humidificar en forma local las éreas adheridas de manera de obtener
una humidificacion controlada. Se dispusieron pequefios trozos de papel secante
humedecido sobre Gore-tex en las zonas afectadas. Los tiempos de exposicion
variaron de acuerdo a la cantidad de adhesivo presente. Este método junto a la
utilizacion de un bisturi capaz de cortar el adhesivo algo reblandecido por la accién
de la humedad permitio desprender el soporte de la estacion N° V. Sin embargo,
el método no fue eficaz en el caso de la estacion N° II pues el soporte presentaba
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un debilitamiento tal, que tendia a quebrarse al introducir un bisturi entre la obra'y
el respaldo. Entonces, se procedid a deshastar el respaldo de madera con la ayuda
de gubias y bisturi, pudiendo eliminar la madera en las areas que no presentaban
adhesivo, mientras que en el resto se logrd obtener una lamina muy delgada, lo que
facilitaria una posterior remocion en un medio acuoso.

Dada la excesiva suciedad, debilidad de los soportes, insolubilidad de los
pigmentos y el hecho de que la estacion N° Il permanecia con una delgada lamina
de madera firmemente adherida al reverso, se opté por lavar ambas obras y luego
laminarlas.

Se colocaron las obras humedecidas entre entretelas de poliéster, las cuales
fueron a su vez dispuestas entre dos bastidores con malla tensada, las cuales
protegerian por anverso y reverso a las obras durante el lavado evitando tensiones
del material debilitado y la innecesaria manipulacion. Cada obra fue sometida a
un lavado por inmersion en agua tibia filtrada durante dos horas; sin embargo en
la estacionV, luego de 1 hora'y 20 minutos en el bafio, empez6 a desprenderse el
pigmento azul de la capa de Cristo. La obra fue inmediatamente sacada del agua,
secada y después de dos dias vuelta a sumergir, pero esta vez por 40 minutos para
evitar la activacion del pigmento azul. Este Gltimo lavado permiti6 finalizar el proceso
de reduccion de manchas y eliminacion del adhesivo que habia quedado inconcluso.
Tras el lavado las obras fueron secadas al aire.

Gracias a este proceso se logro eliminar por completo el adhesivo y los restos
de madera que permanecian adheridos al reverso de las obras; reducir la suciedad y
las manchas y disminuir la acidez del soporte.

Posteriormente las obras fueron laminadas con el propdsito de reforzar los
soportes debilitados. Para este efecto, cada obra fue humedecida nuevamente para
ser laminada con papel japonés Kaji natural, utilizando como adhesivo una mezcla
de almiddn de trigo y metil celulosa en una proporcion de 1:2.

Los rasgados de las obras que no fueron laminadas se unieron con papel tist
japonés, y los trozos que inicialmente habian quedado en los vidrios se desprendieron
del papel japonés que los protegia para ser colocados en el lugar original.

Para los faltantes de todo el Via Crucis se realizaron injertos con papel japonés
Kaji natural. Como adhesivo se us6 almidon de trigo diluido, excepto en las obras
lavadas, donde se aplico el mismo adhesivo de la laminacién.

Las lagunas de pigmento fueron reintegradas con pasteles, lapices de
colores y en algunos casos acuarelas . Como en la mayoria de los grabados no fue
posible rebajar las aureolas de humedad por medios acuosos, éstas fueron reducidas
visualmente con pasteles en polvo.
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Foto 11. Desbaste del respaldo de madera
estacion N° 11, 2002.

-

Foto 12. Lavado entre bastidores, 2002.

.

Foto 13. Laminacién de la estacién N°V
sobre papel Kaji natural, 2002.
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Foto 14. Reintegracion cromatica con
lapices de colores en la estacion N° I,
2002.

Foto 15. Detalle de faltante de soporte
estacion N° V antes del tratamiento, 2002.

Foto 16. Mismo detalle con injertos
teflidos, 2003.

10 Serrano, 1987: p. 53.
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Las dos obras mas debilitadas presentaban faltantes de soporte en los
margenes, por lo que se tifid el papel de injerto con pinturas acrilicas, logrando una
tonalidad similar al original.

Cada estacion fue montada con dos bisagras colgantes adheridas con metil
celulosa a un respaldo de carton Crescent y enmarcada con un paspart( de tonalidad
neutra que cumple la funcidn de sostener la obray separarla del vidrio. Se utilizaron
vidrios y marcos nuevos similares a los originales, ya que varios de éstos estaban
extremadamente deteriorados. Este montaje busca brindar la proteccién necesaria
para atenuar los procesos de degradacion debidos a causas climatolégicas externas,
ademas de mejorar la apariencia de la serie. 1°

Luego de registrar fotograficamente las obras en su estado final tras el
tratamiento de restauracion, estas fueron embaladas y llevadas a la capilla de origen
por restauradores del Cncr, donde fueron recibidas por los encargados del lugar. Se
colgaron en los muros laterales de acuerdo a la disposicion original, pero esta vez
incluyendo las dos estaciones que se habian eliminado con anterioridad.

CONCLUSIONES

Dentro del patrimonio cultural chileno se destacan ricos testimonios de una
historia con actores que dejaron manifiesta su fe en Dios. La conservacion de esta
herencia permite hacer perdurar estos testigos del tiempo que a la vez nos hablan
de nuestra identidad cultural.

Larestauracion del Via Crucis de la capilla de San Isidro, serie concebida
como objeto de devocidn para la comunidad y una herramienta pedagégica y de
oracion vigente para la Iglesia, forma parte de un conjunto de acciones realizadas en
la capilla de San Isidro Labrador dentro del contexto de la revalorizacion del legado
patrimonial del lugar. Se restauraron in situ cuatro imagenes de madera policromada y
dos de yeso, mientras que se trataron en las dependencias del Cncr otras dos imagenes
de madera policromada. El rescate del Via Crucis en particular es potenciado por
esta serie de acciones que buscan un objetivo en comun.

Los habitantes del lugar han acogido con satisfaccion el trabajo realizado con
la serie de litografias, pues estaban conscientes de la necesidad de una intervencion
de este tipo. Tratamientos anteriores evidenciados en las obras y sus montajes dan
indicios de la intencion de conservar las piezas, pero a la vez de la carencia de recursos
y conocimientos para lograrlo.

Las principales causas de deterioro observadas estaban en directa relacion
con las condiciones del inmueble y la precariedad de los montajes que no lograron
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Foto 17. Estacion N° 11 después del
tratamiento, 2003.

Foto 18. Estacion N°V después del
tratamiento, 2003.
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proteger los grabados de los agentes de deterioro que terminaron afectandolos. Por
otra parte, las estaciones I, VI, VIl 'y VIII no fueron encontradas, hecho que podria
estar relacionado con las malas condiciones de conservacion de las estaciones 11 y V
pues todas las ausentes corresponden a estaciones de nimero correlativo a las mas
deterioradas. Si esto se relaciona con las principales causas de deterioro identificadas,
se podria pensar que probablemente hubo ciertos lugares que fueron afectados en
mayor intensidad por agentes que hoy desconocemos.

A pesar de que las estaciones faltantes probablemente nunca se recuperaran,
lo que indudablemente desvaloriza la coleccidn, es importante resaltar que dos
estaciones que se consideraban perdidas fueron recuperadas y reinsertadas en
el conjunto. Felizmente, desde la perspectiva de la fe, una estacion puede ser
representada por una cruz de madera, por lo cual las piezas faltantes no impiden que
esta serie siga cumpliendo su funcion.

El reemplazo de los marcos constituye una medida de conservacion
fundamental dentro del tratamiento. Se espera que estos protejan las obras que se
encuentran constantemente exhibidas en un entorno poco adecuado en términos de
conservacion.

Las obras intervenidas estan ahora en condiciones de servir para el culto
de los fieles por muchos afios mas. Espero que las herramientas entregadas en
las sesiones de capacitacion contempladas en el proyecto den frutos en el futuro,
permitiendo a los responsables de la capilla tomar la precauciones necesarias en
términos de conservacion y solicitar ayuda a especialistas cuando sea necesario.
La preservacion del patrimonio cultural nacional debe ser comprendida como una
responsabilidad que no descansa solo en el conservador, sino que en todos quienes
tienen contacto de un u otro modo con este legado.

Quisiera agradecer a las Sras. Maria Rojas y Malvi Rodriguez, fieles de
la comunidad de San Isidro, por su valioso aporte al transmitir sus experiencias
y conocimientos relacionados con el origen e historia de la capilla de San Isidro
Labrador.
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Consideraciones que deben tenerse
en cuenta para la restauracion
arquitectonica

Dr. José Antonio Teran Bonilla

RESUMEN

En este trabajo se efectlian una serie de consideraciones que deben tenerse
en cuenta y con las cuales fundamentar la Restauracion Arquitectdnica. Se parte de
una serie de precisiones conceptuales, contemplando la importancia del patrimonio
arquitectonico, del conocimiento tanto de los espacios arquitectonicos como de los
materiales y sistemas constructivos, asi como de los grados y tipos de intervencion
en la Restauracion. Se hace énfasis en la importancia de la investigacion como
herramienta principal para dicho conocimiento y se efectlian una serie de reflexiones
respecto a la eleccion de los materiales y técnicas a emplearse en la restauracion,
concluyendo con una propuesta metodoldgica para la eleccion de los materiales y
técnicas propias de la restauracion arquitectonica,

Palabras claves: restauracion arquitectonica.

ABSTRACT

This study exposes fundamental considerations that should be kept
in mind when dealing with Architectonic Restoration. It begins with several
conceptual determinations, considering the importance of the architectonic heritage,
understanding architectural spaces and constructive materials and systems, as well as
the degree and types of intervention. It emphasizes the relevance of investigation as
the main tool for such knowledge and considers several thoughts regarding materials
and techniques. It concludes with a methodological proposal for choosing materials
and techniques to be used in Architectonic Restoration.

Key Word: architectonic restoration.
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PRECISIONES CONCEPTUALES

La arquitectura es el arte y técnica de disefiar y construir edificaciones para
crear espacios adecuados en funcién de las necesidades de la vida humana; es un
hecho histérico, producto de una sociedad y de un momento determinado, es decir, es
el resultado de una serie de factores y condicionantes que influyeron en su creacion.
Ademés, forma parte de nuestro patrimonio cultural y, a la vez, es vestigio, testimonio
y documento del acontecer historico.

Conviene aclarar que por Patrimonio Cultural se entiende el conjunto de
bienes culturales que una sociedad recibe y ““... hereda de sus antepasados con la
obligacién de conservarlo para transmitirlo a las siguientes generaciones™?, y por
Patrimonio Cultural Arquitectonico las edificaciones que son representativas de una
sociedad, de su forma de vida, ideologia, economia, tecnologia, productividad, etc.,
y de un momento histérico determinado, que ademas poseen un reconocimiento e
importancia cultural a causa de su antigliedad, significado histérico, por cumplir una
funcion social o cientifica, estar ligados a nuestro pasado cultural, por su disefio,
asi como por sus valores intrinsecos, arquitectonicos, funcionales, espaciales,
tecnolégicos 'y estéticos, entre otros.2 Se debe mencionar que, con frecuencia, al
patrimonio arquitecténico se le ha denominado bien inmueble 0 monumento.

Las obras arquitectonicas son legados histéricos que nos han dejado nuestros
antepasados y constituyen nuestro patrimonio arquitectonico. Debemos conocerlas,
estudiarlas, valorarlas y conservarlas para transmitirlas a las generaciones futuras.
Ademas, su estudio ayuda a la comprension de la sociedad que lo produjo, a entender
el porqué de algunas de nuestras formas de vida, a valorar lo que tenemos y a planear
nuestro futuro.

El patrimonio arquitectdnico esta conformado por dos aspectos coexistentes:
el primero corresponde a la materia fisica 0 sea el conjunto de materiales constructivos
que lo constituyen v, el segundo, al espacio arquitectonico (con todos los valores
que implican: el valor historico, el estético su antigtiedad 0 modernidad, su estilo, el
simbolico, el valor que tiene para la comunidad en que esta inmerso, el arquitectonico,
etc.), mismo que esta delimitado por dichos materiales constructivos, y teniendo en
cuenta que la interrelacion de dichos espacios es la que le dara el carécter o sentido
a cada género arquitectonico.

Debe mencionarse que, de los bienes que constituyen nuestro patrimonio
cultural, los que estan en constante uso son los mas vulnerables a ser transformados e
incluso destruidos, como es el caso de la arquitectura. Ademas, sabemos que toda la
materia (y por ende los materiales constructivos de los bienes inmuebles) esta sujeta a
un constante envejecimiento, en muchos casos, habiendo cambios en sus propiedades
(tiles, implicando una degradacion de diferente magnitud en los mismos.
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El patrimonio arquitectonico y la restauracion

Los inmuebles historicos requieren para la solucién de sus deterioros de la
disciplina de la Restauracion, misma a la que se le define como ““... la intervencion
profesional en los bienes del patrimonio cultural, que tiene como finalidad proteger
su capacidad de delacion, necesaria para el conocimiento de la cultura’” ® La Carta
Internacional de Venecia en su articulo 1X expresa que: “La restauracion de un
monumento [...] s una operacion que debe guardar un caracter excepcional. Tiene
como finalidad asegurar su conservacion y revelar o restituir su valor y cualidades
estéticas o histdricas. Se fundamenta en el conocimiento profundo del monumento
[...] asi como de la cultura y técnicas que le son relevantes. La restauracion se funda
en el respeto hacia la substancia original o0 antigua del monumento [...] y sobre los
documentos auténticos que le conciernen’

Para la intervencion adecuada de un monumento historico es necesaria e
imprescindible la realizacién de un PROYECTO EJECUTIVO, en donde se evalle
el grado de intervencion para cada caso y se consignen los tipos de intervencion que
se realizaran en el inmueble, llevando una secuencia y orden en dichas acciones, asi-
mismo debera estar fundamentado en los principios teéricos de la Restauracion.

Debe tenerse presente que la Restauracion de los edificios historicos es una
intervencion que busca ante todo la recuperacion respetuosa de dicho patrimonio
cultural, por lo que requiere de especialistas en la materia para la elaboracion de los
proyectos, la realizacidn de las investigaciones pertinentes y de los analisis necesarios,
la direccion y supervision de la obra, con el fin de que las intervenciones propuestas
en el proyecto se apliquen en la obra de manera correcta.’ Dentro del proyecto de
restauracion se contempla la solucion de los diferentes problemas y alteraciones que
se presentan en el monumento arquitectdnico, incluyendo en éstos la eleccién de
materiales, tratamientos y técnicas mas viables y adecuados para su restauracion.

LA INVESTIGACION

Carlos Chanfon Olmos asegura que: “Antes de restaurar, pero en vistas a
restaurar, es necesario investigar. Muchos especialistas pueden investigar, pero
solo el restaurador sabra buscar los datos necesarios para programar su trabajo
especifico’”® Asi, el arquitecto restaurador estd capacitado para saber qué tipo
de investigaciones y analisis son necesarios para la realizacion del PROYECTO
EJECUTIVO DE RESTAURACION vy la intervencién de un monumento. Si la
problematica lo requiere, consultara y/o contratara a otros especialistas vinculados
con las tareas de Restauracion para que efectien cierto tipo de investigaciones
concretas, adquieran datos especificos o realicen los analisis y hagan los estudios
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pertinentes, ya sea referentes a los aspectos historicos, arquitectonicos, constructivos,
estructurales, arqueolégicos, tecnoldgicos, estéticos, quimicos, bioldgicos y fisicos
del monumento a intervenir, asi como, en un momento dado, los vinculados a sus
bienes muebles.

Como se puede apreciar, existen muchos tipos de investigacion que pueden
auxiliar a las labores de restauracion de un edificio histdrico, entre las que se
encuentran las referentes al conocimiento del inmueble, al partido arquitecténico,
funcionamiento, importancia, historia, las transformaciones sufridas, la iconografia
del mismo o de sus elementos ornamentales, los modelos en los que se inspird
(grabados o tratados de arquitectura), la corriente o estilo arquitecténico en el que
se fundamento o inspird su disefio, la época y motivos de su construccion.

También son importantes las investigaciones que nos dan a conocer
los aspectos tecnoldgicos del inmueble a intervenir, tales como vislumbrar la
probable mano de obra que lo realizo, tipo de herramientas, materiales y técnicas
constructivas empleados en su ereccion, asi como la procedencia geografica de
dichos materiales.

Existen otros tipos de investigaciones mas especificos como los referentes
a un problema estructural determinado, 0 a un material constructivo en particular,
en donde se necesite saber, ya sea su tipo de alteracion, su composicion quimica, la
explicacion de los mecanismos de un deterioro determinado, la composicién quimica
de los materiales utilizados en la restauracion, el comportamiento de distintos
productos que se pretenden emplear en su conservacion ya sea para limpieza o
para eliminacion de sales y microorganismos, la compatibilidad de los materiales
que se piensan usar en la restauracion con los materiales originales, las reacciones
quimicas que se producen al aplicarse y si estas son 0 no perjudiciales para el bien
inmueble, asi como el grado de penetracion de consolidantes, su tiempo de vida, su
toxicidad y peligrosidad.

La investigacion y adquisicion de informacion respecto a estos asuntos debe
ser realizada por especialistas de diferentes disciplinas. Pudiéndose requerir, en
ciertas circunstancias, la realizacion de proyectos de investigacion historica, artistica,
arqueoldgica, de mecanica de suelos, de laboratorio (para lo cual se requerira de la
toma de muestras o efectuar calas) mas complejos y extensos que en otros.

Cabe mencionar que para la investigacion se puede contar con diferentes
fuentes de informacion: las bibliogréficas, las procedentes de documentos de Archivo,
las cartogréficas, las tradiciones orales y el propio edificio como documento a
interpretar. No debe perderse de vista que, en muchas ocasiones, el Gnico testimonio
que se tiene de un edificio histdrico es su propia arquitectura, por lo que se deberd
tomar como documento historico a interpretar.
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La informacion procedente de las diversas fuentes debe analizarse e
interpretarse, cotejarse y compararse, corroborando o rectificando si es correctay aun
se conserva en el inmueble, siendo de gran importancia para la toma de decisiones
en la elaboracion del Proyecto de Restauracion. Cabe mencionar que los resultados
de estas investigaciones, asi como toda la informacién que en un momento dado se
pueda obtener durante la elaboracion del Proyecto Ejecutivo de Restauracion, asi
como en la realizacion de la obra, proporcionara datos y aportaciones importantes
a otras disciplinas y ciencias, entre las cuales se tiene el caso concreto de la historia
de la arquitectura en particular.

Debe tenerse presente que la historia de la arquitectura y del arte tiene una
gran importancia para el conocimiento y comprension del fenémeno arquitectonico
de manera integral y que debe de considerar, entre otras cosas, ““... las manifestaciones
tedricas, tecnoldgicas y proyectuales que dieron origen a un edificio, a un género
0 a un estilo arquitecténico™’, asi como el contexto historico, social, econémico,
geografico, ideoldgico, politico y juridico en que se realizd, informacion que en un
momento dado puede obtenerse, complementarse 0 ampliarse con los datos adquiridos
durante la realizacion del Proyecto Ejecutivo de Restauracion o en el transcurso de
la ejecucion de una obra.

Por otra parte, el conocimiento de los espacios arquitecténicos asi como los
materiales y sistemas constructivos del bien inmueble por intervenir, empleando para
ello una metodologia con base en la informacion procedente de fuentes primarias
de Archivo, de fuentes bibliograficas, sobre todo las referentes a la historia e
historia del arte, y el propio edificio como documento histérico a interpretar, es de
suma importancia para con ello realizar una reconstruccion historica del inmueble,
misma que podra consignarse en planos y a la vez cotejarse y compararse con el
levantamiento del estado actual de los espacios arquitectonicos que conforman al
inmueble a intervenir; debera efectuarse otro plano sobre la evolucién histdrica del
edificio, en que se consignen las diferentes etapas constructivas de su edificacion y/o
las transformaciones sufridas a lo largo de su existencia, aspectos que, por una parte,
contribuiran a la aportacion de datos para la historia del arte y de la tecnologia, y a
la vez servira como fundamento para la propuesta de intervencion de restauracion,
asi como para los criterios tomados en la eleccion de los materiales y técnicas de
restauracion para cada caso en especifico.

GRADOS DE INTERVENCION

En la disciplina de la Restauracion existen cuatro grados de intervencion: la
Preservacion, la Conservacion, la Restauracion y el Mantenimiento.®
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La preservacion constituye el conjunto de medidas cuyo objetivo es prevenir
del deterioro a los inmuebles. Es una accion que antecede a las intervenciones
de Conservacion y/o Restauracion, procurando que, con estas actividades, las
alteraciones se retarden lo méas posible, e implica el realizar operaciones continuas
que buscan mantener al monumento en buenas condiciones.

La conservacion consiste en la aplicacion de los procedimientos técnicos
cuya finalidad es la de detener los mecanismos de alteracion o impedir que surjan
nuevos deterioros en un edificio historico. Su objetivo es garantizar la permanencia
de dicho patrimonio arquitectonico.

La restauracion, como grado de intervencion, esta constituida por todos
aquellos procedimientos técnicos que buscan restablecer la unidad formal y la lectura
del bien cultural en su totalidad, respetando su historicidad, sin falsearlo.

El mantenimiento esta constituido por acciones cuyo fin es evitar que un
inmueble intervenido vuelva a deteriorarse, por lo que se realizan después de que
se han concluido los trabajos de conservacion o restauracion (segin sea el grado de
intervencion) efectuados en el monumento arquitecténico.

TIPOS DE INTERVENCION

La Liberacidon, Consolidacion, Reestructuracion, Reintegracion, Integracion
y Reconstruccion, son los Tipos de Intervencion mas frecuentes en la Restauracion.
Su profundidad y alcance varian dependiendo del grado de intervencién que se
efectlie en cada edificio historico.

Liberacion:

Es la intervencion que tiene por objeto eliminar (materiales y elementos)
adiciones, agregados y material que no corresponde al bien inmueble original®
asi como la ““...supresion de elementos agregados sin valor cultural o natural que
[dafien, alteren, al bien cultural] afecten la conservacion o impidan el conocimiento
del objeto™ 10

Los materiales y técnicas empleados en la liberacion tienen como fin
eliminar aguellos agregados, materiales y/o elementos que se encuentran alterando
al inmueble. Dichos agregados no son originales ni tienen un valor correspondiente
a la historicidad del conjunto. En las tareas de liberacion se incluyen la remocion
de escombros, la limpieza, la eliminacion de humedades, sales, flora, fauna y/o de
agregados debidos a causas humanas, asi como, cuando sea necesario, la eliminacion
de intervenciones anteriores.
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Consolidacion

“Es la intervencion mas respetuosa dentro de la restauracion y tiene por
objeto detener las alteraciones en proceso. Como el término mismo lo indica, “da
solidez” a un elemento que la ha perdido o la esta perdiendo™.** En este sentido la
consolidacion implica cualquier accion que se realice para dar solidez a los elementos
de un edificio; en algunos casos un apuntalamiento o la colocacion de un resane en
un muro pueden ser considerados como procesos de consolidacion, pues su finalidad
es detener el deterioro de sus elementos o materiales.

La consolidacién implica también la aplicacion de materiales adhesivos,
cementantes o de soporte en el bien inmueble con el fin de asegurar su integridad
estructural y su permanencia en el tiempo.*?

Cabe mencionar que, entre los restauradores de bienes muebles, especialistas
que en un proyecto de restauracion arquitectonica estaran encargados de las
intervenciones que se realicen en pintura mural, argamasas, yeserias, esculturas de
piedra y azulejos y otros elementos decorativos, la consolidacién siempre implica
el ““... proceso técnico [por el que] a través de un adhesivo, [se] proporciona mayor
consistencia material a una obra, protegiéndola del medio ambiente y [de] la accion
mecanica ** El proceso siempre implicard la introduccion de un consolidante (tratese
de alguna resina, adhesivo, solucién o producto determinado) en la estructura del
material a intervenir con el objeto de darle mayor solidez.

Dentro de este tipo de intervencion se contemplan las tareas del apuntalamiento
correcto de arcos, muros y cubiertas, la inyeccion de grietas y fisuras, la restitucion
de los materiales y morteros perdidos en muros, cerramientos, cubiertas y pretiles,
la consolidacion (aplicacion de un consolidante) de muros por debilitamiento de
mamposterias, asi como de aplanados y pintura mural.

Reestructuracion:

“Es la intervencion que devuelve las condiciones de estabilidad perdidas
o deterioradas, garantizando, sin limite previsible, la vida de una estructura
arquitectonica’”

Dentro del Proyecto Ejecutivo de Restauracion el estudio y solucion de
los dafios estructurales debera ser realizada necesariamente por un especialista
en estructuras historicas, quien ademas debera asesorar la ejecucion de dicha
intervencion en la obra.

Reintegracion:

Este término en la Restauracion tiene diferentes acepcionest, sin embargo, en
la restauracion arquitectdnica es: la intervencion que tiene por objeto devolver unidad
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aelementos arquitectdnicos deteriorados, mutilados o desubicados. La forma tedrica
ideal de reintegracion es la llamada ANASTILOSIS, o reubicacion de un elemento
desplazado de su posicidn.” La “anastylosis” o reconstruccion mediante ensamblaje
*“... se aplica al proceso de reconstruir un edificio que se ha demolido como resultado
de causas accidentales o por un colapso debido a negligencia y abandono™*’

Integracion:

Esta intervencion se ha definido como la “... aportacion de elementos
claramente nuevos y visibles para asegurar la conservacion del objeto “[es decir del
monumento]”*8 y consiste en “completar o rehacer las partes faltantes de un bien
cultural con materiales nuevos o similares a los originales, con el propdsito de darle
estabilidad y/o unidad [visual] a la obra™;"*® claro esta que sin pretender engafiar,
por lo que se diferenciara de alguna forma del original.

Reconstruccion:

“Es la intervencion que tiene por objeto volver a construir partes
desaparecidas o perdidas [de un monumento]. En la reintegracién hablamos de
elementos deteriorados o mutilados, en la reconstruccion, de partes perdidas [...]
La reconstruccion supone el empleo de materiales nuevos y no la reutilizacién de
elementos pertenecientes a la construccion original ya perdida’” Esta intervencion
se refiere a las labores que se realizan en el monumento a nivel estructural; debe
fundamentarse en el respeto al inmueble y sera efectuada de tal manera que sea
reconocible.

LOS PRINCIPIOS TEORICOS

En cuanto a los principios tedricos de la restauracién debe decirse que son
aquellos que norman las intervenciones que se realizaran en un monumento histdrico.
Basicamente son: el respeto a la historicidad del inmueble, la no falsificacion, el
respeto a la patina, la conservacion in situ y la reversibilidad.

El respeto a la historicidad del inmueble se refiere a que se deben respetar
las distintas etapas historicas constructivas del edificio, sus espacios originales asi
como las ampliaciones, remodelaciones de importancia, mismas que no impliquen
una afectacion que vaya en detrimento del bien inmueble. (Para la eliminacion de
alguna etapa histdrica se requiere de una investigacion que fundamente los motivos y
la decision de ello debera realizarse por un consenso de especialistas e instituciones
de diferentes disciplinas).

El principio de No Falsificacion se aplica cuando en una intervencion se
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requiera integrar (completar algln elemento arquitectonico o reproducir ciertas
formas perdidas). El tedrico de la restauracion Paul Philippot menciona al respecto
que cada monumento es un documento histdrico Ginico y no puede ser repetido sin
falsificarlo. Si por alguna razon la conservacion del edificio requiere la sustitucion
0 integracion de una parte, forma o elemento arquitectonico determinado, asi como
el uso de materiales tradicionales similares a los que constituyen al inmueble, esta
intervencion debe ser reconocible, pero a la vez lograr una integracion visual
con el edificio, es decir, no debe resaltar o llamar la atencion. Esto se ha logrado
de diferentes maneras, como por ejemplo: fechando los nuevos elementos, usando
materiales diferentes pero compatibles con los originales o utilizando los mismos
materiales pero dandoles un acabado o tratamiento distinto al original.

Otro principio es el respeto a la patina. Piero Sanpaolesi expresa que
“La patina adquirida por un edificio a través del tiempo tiene un valor propio
y constituye un elemento esencial de su historia’? En muchas ocasiones se ha
confundido a la mugre con la patina, pero ésta representa parte de la historicidad
del bien arquitectdnico al estar proporcionada por el envejecimiento natural de los
materiales que constituyen a un monumento. Es decir, la patina es una proteccion
natural del material, por lo que no lo deteriora.

El principio de Conservacién in situ se refiere al hecho de no desvincular al
edificio ni a sus elementos de su lugar de origen. La Carta de Venecia en su articulo
8° expresa: “Los elementos de escultura, pintura o decoracién que forman parte
integrante de un monumento, no podran ser separados del mismo™.2 Cuando por
alguna causa, como por ejemplo, en el caso de un movimiento teldrico, algin elemento
se ha desprendido de su lugar original, éste debe ser reintegrado en su sitio.

Por Gltimo, el principio de reversibilidad se refiere a la seleccion de
“... aquellas técnicas, instrumentos y materiales que permitan la facil anulacion de
sus efectos, para recuperar el estado del monumento previo a la intervencion, si con
una nueva aportacion de datos, enfoques o criterios, ésta se juzga indtil, inadecuada
0 nociva al monumento.”?

CONSIDERACIONES PARA LA RESTAURACION
ARQUITECTONICA

Las intervenciones de restauracion que se realicen en el patrimonio
arquitectonico tienen la obligacion de conservar los dos aspectos mencionados,
es decir, tanto el conjunto de materiales y sistemas constructivos que constituyen
al edificio como sus espacios, tareas que deben estar a cargo de un arquitecto
restaurador. Sin embargo, como ya se ha mencionado, en las labores de investigacion

Conserva N°8, 2004

2

22

23

24

Paul Philippot “Restauracién: Filosofia,
Criterios y Pautas” en Documentos de
Trabajo, Ter SerLAcOR, Seminario Regional
Latinoamericano de Conservacion y
Restauracién. México. Centro Regional
Latinoamericano de Estudios para
la Conservacion y Restauracién de
los Bienes Culturales, Convento de
Churubusco. 1973. p. 3-4.

Piero Sampaolesi. Op. cit. pp. 179-
180.

“Carta Internacional ... de Venecia
1964)" Op. cit. p. 4.

Carlos Chanfén Olmos. Problemas
Tedricos... s/p.

109



25 Dolores Alvarez Gasca. “La ciencia en
la restauracion” en Cuadernos de Arte
Virreinal. Ndm. 5. México. Division
de Estudios de Posgrado, Facultad de
Arquitectura, Unam. [s.f.] p. 25.

26 Desarrollo Urbano en México.
RESTAURACION. Monumentos
Nacionales. México. Secretaria de
Asentamientos Humanos y Obras
Pdblicas. 1982. p. 306.

110

Teran: Consideraciones que deben tenerse en cuenta para la Restauracion Arquitectonica

y conservacion de los materiales de construccion de un inmueble este especialista
debera apoyarse y asesorarse con los conocimientos de otros profesionales como
son: quimicos, fisicos, biélogos, gedlogos, ingenieros especialistas en estructuras
histdricas y en mecéanica de suelos, especialistas en ciencias de los materiales y
en mineralogia, restauradores de bienes muebles y arqueélogos, historiadores e
historiadores del arte, profesionales cuyo quehacer debe estar inmerso en el campo
de la restauracion con el fin de que sus asesorfas, diagndsticos, pronésticos y/o
intervenciones sobre el patrimonio arquitectonico *“... no sean contrarias a los
principios de la restauracion, para que sus acciones tomen en cuenta el contexto de
los trabajos de restauracion en que estan incluidos y para que no se produzcan por
sus acciones alteraciones y deterioros en los inmuebles’?, También, en un momento
dado se requerira de informacion sobre ciertos productos o materiales comerciales
o industriales, misma que podra adquirir con los agentes de las casas comerciales o
laboratorios que los fabrican.

LA ELECCION DE MATERIALES Y TECNICAS DE
RESTAURACION

Uno de los problemas que se presenta en las intervenciones del patrimonio
arquitectonico es la eleccion adecuada de los materiales, procedimientos y técnicas
para su aplicacion en la restauracion.

Con frecuencia, entre los arquitectos restauradores ha sido comdn recurrir
a ciertos recetarios para seleccionar el o los materiales y/o tratamientos que
solucionen un determinado problema. Sin embargo, esta practica tan generalizada
ha traido consecuencias nocivas y ha perjudicando a los bienes culturales inmuebles,
pues a menudo se escogen y aplican los tratamientos sin que haya un analisis o
cuestionamiento de los pros y contras en el empleo de los mismos para cada caso en
particular, asi como por no consultar o solicitar asesoria a los especialistas en ciencia
de los materiales. Para dar una idea mas clara de esto se pondra el siguiente caso:
En el libro titulado Desarrollo Urbano en México. RESTAURACION, Monumentos
Nacionales, se indica que para la erradicacion de musgos y liquenes se utilice un
acido fuerte en una concentracion baja.? Si este tratamiento se aplica cuando dichos
seres biologicos se encuentran sobre una piedra caliza, un mortero o aplanado de
cal, el 4cido afectard a la estructura de este material constructivo ocasionandole
debilitamiento y agravando el deterioro. Ademas, como no se especifica lo que el
autor entiende por “concentracion baja” , ayuda a que la persona que va a aplicar el
tratamiento interprete y efectlie de manera subjetiva su preparacion (1%, 3%, 4%,
10%, 20%, 30%), lo que también repercutira en los resultados positivos 0 negativos
del tratamiento. En otros casos, dependiendo del tipo de sustrato sobre el que se
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desarrollen estos microorganismos y el area que ocupen, habra una reaccion con el
acido, misma que podria llegar a ser perjudicial al bien cultural.

Es por eso que, para evitar estas experiencias negativas, debe efectuarse
una serie de planteamientos que conduzcan al empleo de una metodologia para la
eleccion de los materiales, tratamientos y/o técnicas idoneos para la restauracion de
cada caso en particular.

Como primer punto, debe decirse que en la actualidad es frecuente que
se desconozca el funcionamiento y caracteristicas de los materiales y sistemas
constructivos histdricos, esto, debido a que en muchas escuelas de arquitectura y de
ingenieria inicamente se da importancia al aprendizaje en el empleo de los materiales
y técnicas contemporaneos, ignorando o dejando de lado los histéricos.

Para la eleccion de los tratamientos de restauracion es fundamental el
conocimiento de los materiales y sistemas constructivos con que se ha erigido el
monumento que se intervendra, tanto de los que conforman su estructura constructiva
(en la cual intervienen diversos materiales como distintos tipos de piedra, ladrillo,
adobe, madera, morteros de lodo, de cal-arena, etc.), como en su estructura decorativa
(en la que aparecen materiales como la madera, piedra, ladrillo, argamasas, yeserias y
azulejos) y en sus acabados (efectuados mediante aplanados de cal, de lodo o pintura
mural, por citar algunos).

El arquitecto restaurador debe conocer perfectamente en qué consisten,
su composicion quimica y mineraldgica, como funcionan, las caracteristicas, sus
propiedades, las fallas materiales, posibles defectos de manufactura, comportamiento
y tiempo de vida (til de los materiales y técnicas de construccion (comdnmente
conocidas como tradicionales), asi como el trabajo estructural de los monumentos
historicos.

Como se sabe, los edificios historicos, a través de sus materiales y sistemas
constructivos, estan sujetos a sufrir con el transcurso del tiempo la accion de diferentes
agentes que los van alterando. Esta alteracion puede ser mediante la afectacion de
su apariencia estética (o sea de tipo visual y conceptual) y por la accion de agentes
fisicos, quimicos, biol6gicos y humanos que producen deterioro (es decir, una
degradacion fisica o quimica en la materia o elemento constructivo, habiendo en
ellos una pérdida progresiva de la propiedad Gtil). La accion de estos agentes puede
presentarse actuando de manera aislada e individual (en la minoria de los casos),
empezando uno y terminando otro, 0 a través de la combinacion simultinea de varios
de ellos (en lamayoria de las ocasiones). Por lo tanto la alteracion va a depender tanto
de la composicién del material de construccion como de la naturaleza del agente que
estd actuando sobre el mismo?.

Existen diferentes causas y agentes de alteracion que actGian en un monumento.
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Las causas se pueden clasificar en extrinsecas e intrinsecas al edificio. Las primeras
comprenden tanto a los agentes que tienen accion prolongada sobre el inmueble
(como son: laaccién edlica, luminica, climatoldgica, agentes hidricos, contaminantes
atmosféricos, asentamientos del edificio, y causas debidas a la temperatura, por citar
algunas) como a los de accion ocasional (presencia de sales, sismos, huracanes,
agentes bioldgicos, inundaciones, incendios, asi como las multiples alteraciones
derivadas de la accion humana) y las causas intrinsecas al edificio (entre las que se
encuentran las relativas a la posicion del inmueble y las inherentes a su estructura y
fabrica)?. Los agentes pueden ser de naturaleza fisica, quimica o bioldgica, mismos
que produciran en el edificio histérico una serie de efectos. Debe tenerse presente
que un mismo efecto de deterioro pudo haberse producido por diferentes causas
de alteracion; por ejemplo: la pulverulencia en un aplanado, relieve o0 mortero de
cal puede deberse a la descomposicién del material causada por la accion de sales,
microorganismos o de la lluvia &cida; la pérdida de un elemento decorativo puede
deberse a causas de vandalismo, saqueo, percusion, golpes, movimientos telliricos
o estructurales, por lo que la solucién para estos problemas sera diferente en cada
caso.

Es de suma importancia detectar los efectos de deterioro, realizar los
levantamientos, tanto fotograficos como de deterioros, para luego analizar las
causas de alteracion. Para poder efectuar una propuesta de tratamiento para su
restauracion, es necesario hacer antes un diagnostico del estado de conservacion del
area 0 inmueble a intervenir, puesto que “... los intentos de detener o combatir un
proceso de deterioracion sin identificar y suprimir las causas [de alteracion] estan
condenados al fracaso!”®

En la eleccidn de materiales y técnicas para la solucion de un problema
determinado se necesita identificar la causa de alteracion, evaluar si ésta se encuentra
activa — ya sea de manera continua o eventual — o ha desaparecido. EI conocimiento
de la fuente de deterioro permitira saber si ésta se puede eliminar o Unicamente
se puede controlar. Ademas, se requiere averiguar el tipo de dafios sufridos en el
monumento, reconociendo si existe una alteracion fisica o quimica en la materia
del bien inmueble, asi como el grado de deterioro y su gravedad. Para cada caso en
particular, es fundamental la cuantificacion del area afectada del edificio o elemento
constructivo y los tipos de materiales que se encuentran dafiados.

Toda esta informacion sobre las alteraciones, aunada al conocimiento integral
de los materiales y sistemas constructivos historicos que conforman el monumento
a intervenir, es de suma importancia para la comprensién de los mecanismos de
alteracion, valorar la complejidad del problema a resolver, asi como para escoger
las soluciones méas idoneas y viables para cada problema, tomando en cuenta la
compatibilidad entre los materiales y sistemas constructivos con los que esta fabricado
el edificio a interveniry los que se emplearan en su restauracion.

Otro aspecto que debe tomarse en cuenta en la eleccidn de los materiales
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y técnicas para la restauracion de un monumento es el que cualquier intervencion
que se realice en un edificio historico debera estar fundamentada en los principios
tedricos de la Restauracion. Igualmente se tendran presentes los grados y tipos de
intervencion a efectuar.

Cabe hacer una reflexion con respecto a uno de los principios tedricos de la
restauracion: la reversibilidad.

Cuando se realizan labores de consolidacion de un material constructivo
(entendiendo por consolidacion el procedimiento que proporciona solidez,
consistencia, fortaleza y/o cohesion a una estructura o material constructivo degradado
0 debilitado, ya sea a través de la impregnacion o de la inyeccion de un material
adhesivo, cementante o, como su nombre lo indica, consolidante)®, en muchas
ocasiones se presenta la disyuntiva entre la eleccion de dar prioridad al principio
de reversibilidad o al empleo de tratamientos irreversibles, que incluso cambien
la constitucion quimica del material a intervenir, pero que sea la Gnica forma de
garantizar la pervivencia y/o recuperacién de dicho bien patrimonial, deteniendo el
proceso de deterioro y restituyendo no solo sus cualidades estéticas, sino también
reforzando su estructura. Por ejemplo: las argamasas (constituidas por cal- arena),
cuya cal que por la accion de la lluvia acida (combinacion de la contaminacion
ambiental y el agua de lluvia) se han transformado en yeso (material que es sumamente
deleznable a la intemperie) al tratarse con una solucion de hidrato de bario, el sulfato
de calcio (yeso) se transforma en un sulfato de bario, dando como resultado un
material resistente a los contaminantes atmosféricos y de gran solidez.®

En la eleccion adecuada de los materiales y técnicas de restauracion para
la solucion de cada problema, se requiere del conocimiento de dichos materiales y
técnicas, de su naturaleza, composicion quimica, comportamiento, caracteristicas,
propiedades, saber cdmo funcionan, su comportamiento y tiempo de vida dtil,
asi como su etapa de envejecimiento o falla, valorar las ventajas y consecuencias
positivas y negativas que pueden traer su empleo en la restauracion. Las reacciones
que pueden sufrir en determinadas condiciones ambientales, su resistencia mecanica
y quimica, asi como su compatibilidad con los materiales y sistemas constructivos
del monumento a restaurar.

Con respecto a los materiales y técnicas de restauracion, debe decirse que, a
partir de la segunda mitad del siglo XX, se han empleado en la intervencion de edificios
historicos, tanto los conocidos como “tradicionales” como los “contemporaneos”,
habiendo en los ltimos afios una predileccion por estos Gltimos y en ocasiones
ignorando o menospreciando las cualidades y ventajas que ofrecen los primeros.

Los materiales y técnicas de restauracion “tradicionales” basicamente
corresponden a los mismos materiales y sistemas constructivos que se han utilizado en
lafabrica de la arquitectura histdrica; como ventajas presentan su compatibilidad con
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los materiales con que se erigi6 el inmueble a intervenir, su duracidn, su resistencia,
su costo accesible, tener una homogeneidad en el comportamiento de ambos, asi
como las mismas caracteristicas y cualidades que se buscan, tales como texturas,
capacidad de carga, coeficientes de dilatacion y composicion quimica similares.
Como inconveniente se tiene, a veces, el que por la magnitud del problema a resolver,
las cualidades de estos materiales son insuficientes. (por ejemplo, poca capacidad de
penetracion para la consolidacion de ciertos materiales) En otros casos se cae en la
falsificacion, al no cuidar de que la intervencion con dichos materiales sea notoria.

Ademas, debe mencionarse que en el X Symposium Interamericano de
Conservacion se ha sefialado que:

Es importante que las acciones de mantenimiento y conservacion de
monumentos y sitios incluyan la recuperacion de tecnologias tradicionales que
propician mejor la participacion de la comunidad. Un ejemplo de ello es el rescate de
procedimientos para lechadas, enlucidos y capas pictéricas, que protegen eficazmente
a elementos pétreos y pueden aplicarse con una alta proporcion de mano de obra
de facil adiestramiento.*

En México, al igual que en otros paises, existen todavia trabajadores en el
ramo de la construccion que tienen la herencia constructiva tradicional (que nos
remite a la tecnologia y mano de obra empleada en la época colonial o en el siglo
XI1X), tales como yeseros, albafiiles, canteros, carpinteros, herreros, etc., oficios
que se pueden aprovechar, capacitando al personal que los ejerce, en las labores
de restauracion que permitirian conservar esta mano de obra y por otra parte crear
fuentes de trabajo, asi como garantizar la permanenciay el que no se pierda este tipo
de trabajo artesanal y gremial.

Por otra parte, se tiene conciencia de “... que son indispensables los
conocimientos de nuevas técnicas, materiales y procesos para ponderar no en
forma irrestricta ni extraldgica sus posibilidades de utilizacion en los trabajos de
consolidacion y restauracion’,

Los materiales y procedimientos contemporaneos que se han empleado en
la restauracion pueden ser de diversos tipos: materiales contemporaneos para la
construccion (concreto, acero, estructuras metalicas), sustancias quimicas (diversos
acidos, solventes, hidroxidos, etc.) y productos organicos, entre los que se encuentran
las resinas sintéticas que tienen una relevancia en la restauracion, ya que se emplean
principalmente como adhesivos, consolidantes, aditivos, impermeabilizantes y capas
protectoras. Cabe mencionar que las resinas pueden fabricarse con fines industriales
0 comerciales.

En ciertos casos, en el empleo de dichos materiales y técnicas en la
restauracion se presentan problemas debidos a la incompatibilidad con los materiales
y sistemas constructivos del patrimonio arquitectdnico a intervenir, por el grado
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de dureza, la dilatacién que tienen, el tiempo de vida Util relativamente corto o no
conocido, los costos elevados, su dificil adquisicion, el que se requiera de mano de
obra especializada para su aplicacion, la toxicidad y/o peligrosidad de algunos de
ellos o por requerir equipo sofisticado o especializado (que no son accesibles para
las zonas rurales, por costo, acceso y traslado).

Con la experiencia de los afios se han podido evaluar y apreciar las ventajas
y desventajas de algunos de estos materiales y procedimientos “contemporaneos”;
en ciertos casos han funcionado, pero en otros no, al contrario han producido severas
alteraciones en el patrimonio arquitecténico (deterioros que se han presentado no
en forma inmediata sino con el paso del tiempo), sobre todo por haberse utilizado
sin contemplar la compatibilidad entre ellos y la constitucion de los materiales y
sistemas constructivos del edificio historico. Por ejemplo: la inyeccidn de grietas
con concreto en muros de ladrillo o adobe, al ser el concreto un material de mayor
dureza que los del inmueble intervenido, se ha comportado como un ariete en
movimientos sismicos provocando la aparicion de mas grietas o incluso el colapso
de algunos elementos constructivos histdricos. Por otra parte, se han tenido buenos
resultados en el empleo de tensores de acero para la reestructuracion de clpulas y
bdvedas, asi como el uso de zunchos de acero en este mismo tipo de intervencion
en torres y clpulas, asi como en recimentacion y nivelacion de edificios historicos
empleando alta tecnologia.

En cuanto a las sustancias quimicas, se han agrupado junto con los materiales
contemporaneos, puesto que su uso en la restauracion es relativamente reciente.
Siempre deberan emplearse bajo la supervision de un quimico, pues, como se ha
sefialado, la utilizacién indiscriminada y sin asesoria de las mismas puede ocasionar
dafios severos al patrimonio arquitecténico. Para tener un control de su accién en
el material a intervenir, se requiere que las aplique personal capacitado para dichas
funciones, tomando en cuenta medidas de seguridad pues algunas de estas sustancias
son peligrosas y toxicas (por su volatilidad, pueden causar quemaduras en el operario
u otro tipo de accidentes, si es que no se saben manejar).

Con respecto a las resinas sintéticas que se han utilizado en la restauracion
del patrimonio arquitectdnico, en su mayoria son productos que se fabrican con fines
industriales o comerciales, haciendo la aclaracion de que no existe alguna especial
para el uso especifico de la restauracion.

Las resinas sintéticas producidas con fines industriales basicamente consisten
en lamateria prima que se usa para la elaboracion de diversos productos. En términos
generales, estas resinas a pesar de tener tiempos de vida Utiles prolongados, buena
calidad y propiedades adecuadas para las necesidades que requieren los materiales
de restauracion, tienen el inconveniente de venderse en grandes cantidades, ser
costosas (muchas veces por tratarse de productos de importacion), dificiles de
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adquirir y, casi siempre, requieren de mano de obra especializada para su preparacion
y aplicacion.

Las resinas sintéticas fabricadas con fines de consumo comercial tienen la
ventaja de poderse adquirir en pequefias cantidades y el que su costo sea mas accesible.
Sin embargo sus tiempos de vida son mucho mas cortos y su calidad inferior a los
que tienen los producidos con fines industriales. Ademas, en ocasiones los fabricantes
de dichas resinas comerciales, con fines legitimos de mejorar u obtener ciertos
beneficios o caracteristicas o con el objeto de abaratar sus productos, han modificado
la formula quimica de sus productos sin cambiarles su nombre comercial. Asi, se
sabe de casos en que, en una primera experiencia, se ha empleado con éxito un tipo
de resina comercial y que, con el correr de los afios, se ha presentado un problema
similar a resolver, volviéndose a utilizar la misma resina, pero en esta Ultima ocasion
los resultados no han sido los que se esperaban por haber variado la formulacion de
dicho material, causando dafios al bien intervenido, o teniendo resultados distintos
a los que se esperaba

Por todo esto debe adquirirse, con los fabricantes y proveedores, la mayor
informacion sobre las resinas sintéticas que se pretenden utilizar en la restauracion
del patrimonio arquitectonico y, ademas, siempre se deberan realizar pruebas del
funcionamiento, eficiencia y compatibilidad de dichos materiales para cada caso
a intervenir.

En cuanto al empleo de técnicas contemporaneas para la restauracion y alta
tecnologia, por lo general de dificil acceso para los paises en vias de desarrollo,
por su alto costo y requerir de personal especializado para su aplicacion, ademas, a
veces son muy sofisticadas.

También deben tomarse en cuenta las situaciones econémicas, sociales,
geograficas, la facilidad de acceso del sitio en que se encuentra el inmueble a
intervenir, el grado de intervencion que se pretende realizar, pues muchas veces,
aunque se considere que un material o técnica de restauracion es la idonea, no se
puede utilizar por la carencia de recursos econémicos, presupuestales, mano de obra
especializada, por la dificultad de adquisicion del producto o herramienta necesarios,
ser insegura para el operario o debido a que el edificio a intervenir se encuentra en
una zona de dificil acceso.

Cabe enfatizar que en la restauracion de un inmueble debe haber, ademas del
arquitecto restaurador, la asesoria e intervencion de especialistas en los materiales,
siendo asi una actividad interdisciplinaria. Ya se ha mencionado a los especialistas
(ue se requieren para que asesoren al arquitecto restaurador. Debe tenerse presente
la necesidad de contar con un restaurador de bienes muebles para que efectie
directamente determinadas intervenciones, por ser el profesional que tiene los
conocimientos para dar las soluciones a problemas inherentes a elementos decorativos
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en edificios (tales como restauracion de pintura mural, yeserias, argamasas, azulejos,
por mencionar algunos) y estar preparado para manejar los materiales y técnicas de
restauracion especificos para tales casos.

La intervencidn de todos estos especialistas en la conservacion del
patrimonio arquitectonico es vital, pues “por medio del método cientifico, ellos
estudiaran, investigaran, y analizaran los materiales [tanto constructivos como
los que se pretenden emplear en la restauracion de un monumento,] en aspectos
como: la naturaleza de los mismos, su composicion quimica y mineralgica;
origen, transformacion, alteraciones y agentes que producen el deterioro... Ademas,
tomaran en cuenta los procedimientos para protegerlos y consolidarlos, las fallas
de los materiales, su datacion, etc?” *, asi como la compatibilidad que hay entre los
materiales que constituyen al edificio y los que se utilizaran en su restauracion.

PROPUESTA METODOLOGICA

Una vez que hemos realizado esta serie de reflexiones podemos proponer
la siguiente metodologia para la eleccion de materiales y técnicas de restauracion
arquitectonica:

1° Laeleccion de materiales y sistemas constructivos debe contemplarse y ser
un punto o aspecto importante del Proyecto Ejecutivo de Restauracion de un
bien arquitecténico y no un hecho aislado.

2° Investigacion histdrica del inmueble, con el fin de conocer diferentes aspectos
del mismo (su historia, sus etapas de evolucion con el fin de hacer una
reconstruccion histérica del mismo, asi como de sus materiales y técnicas
constructivas).

3% Realizacion de levantamientos arquitectonicos del inmueble a intervenir, para
en ellos consignar: el estado actual de sus espacios (ya que es factible que en
alguna época haya sufrido mutilaciones de muros o que un espacio se haya
subdividido), los materiales y sistemas constructivos con que se realizo, el
levantamiento de los efectos de alteracion y deterioros sufridos (consignando
el &rea y magnitud del problema), asi como el fotografico de alteraciones.

4°  Analisis de causas de alteracion. Identificar los tipos de alteraciones y sus
posibles causas, averiguar si éstas estan activas 0 han dejado de actuar sobre
el inmueble. Cuando se requiera se efectuaran calas y tomaran muestras para
analizarse en el laboratorio.

50 Diagnostico del area dafiada y de los tipos de alteracion.
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6° Evaluar si es o no factible la eliminacion de la causa de alteracion o
cuando menos disminuirla y planteamientos de hipdtesis para la manera de
hacerlo.

7° Evaluar el grado y tipo de intervenciones que requiere. Si es necesario se
daran prioridades.

8% Puesto que existen diferentes alternativas en el empleo de materiales y/o
técnicas de restauracion (tanto tradicionales como contemporaneas) para
solucionar un problema determinado, investigar cuales hay para el caso
0 casos concretos a resolver, con el fin de evaluar la mas idénea y viable
de aplicarse en la solucion de nuestro problema. Si el caso lo requiere, se
realizaran pruebas con estos materiales.

9° Para la eleccion final de los materiales y técnicas de restauracion (tanto
tradicionales como contemporaneos) se requiere tomar en cuenta una serie
de determinantes y condicionantes:

9.1 Los principios tedricos de la restauracion.

9.2 Condicionantes econémicas (presupuestales, falta de recursos, si solo
se cuenta con una cantidad determinada de dinero y exclusivamente
para aplicarla a un grado o tipo de intervencion).

9.3 Condicionantes tecnolégicas:

9.3.1 Contar con mano de obra especializada o que sepa manejar el
equipo, herramienta, material o la técnica que se pretende aplicar.

9.3.2 Contar con el equipo y/o herramienta.

9.3.3 Posibilidad de adquirir el material. Si son o no de fécil acceso.
El costo de los materiales. Si son importados. La dificultad o facilidad
de adquirirlos.

9.3.4 Factibilidad de aplicacion.
9.3.5 Toxicidad del material.

9.3.6 Peligrosidad en el manejo de determinado equipo, herramienta o
productos y materiales.

9.3.7 Compatibilidad entre los materiales constructivos del inmueble y
los materiales seleccionados para su restauracion.

9.4 Condicionantes de tipo juridico y legal.

9.5 Condicionante de tiempo (la obra debe realizarse en un periodo de
tiempo determinado)
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9.6 Condicionantes climatolégicos (los materiales contemporaneos, sobre
todo las resinas, tienen un comportamiento diferente dependiendo de
la temperatura y humedad relativa).

9.7 Condicionantes sociales y culturales.

CONCLUSION

Para concluir, reiteramos que la eleccion de los materiales y técnicas aemplear
en la restauracion de monumentos debe realizarse a través de una metodologia
cientifica en la que se contemplen todos los puntos que aqui se han considerado y
planteado. Solo con el analisis de todos estos aspectos se podra realizar la eleccion
adecuada, idonea, viable y accesible de los materiales y técnicas de restauracion
para cada caso especifico y concreto, que aseguren la correcta intervencion del
patrimonio arquitectonico.
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Solventes y diluyentes para la remocion
de barnices: revision de la teorfa basica para
la conceptualizacion del trabajo practico

Alejandra Castro Concha

RESUMEN

Este articulo revisa términos y conceptos basicos de la teoria de los solventes
en restauracion, con el objetivo de conceptualizar el trabajo practico de la remocion
de barnices en pintura de caballete, asi como colaborar a la fundamentacion cientifica
de las metodologias utilizadas.

Se definen términos como barnices, solventes y 6leo, con referencias béasicas
a su quimica constructiva y a como interactdan los estratos pictoricos y de barnices
al entrar en contacto con los solventes.

Posteriormente se integran al marco tedrico revisado datos recogidos sobre los
solventes utilizados para la remoci6n de barnices, por los conservadores-restauradores
de pintura, realizando un analisis que establece la posibilidad y la necesidad de una
mayor selectividad en la utilizacion de éstos, buscando colaborar a la estandarizacion
de nuestras practicas a través de un lenguaje coman.

Se incluyen analisis especificos realizados para la identificacion de los
compuestos de diluyentes industriales, de uso comun, los cuales se circunscriben
dentro del marco tedrico desarrollado.

Palabras claves: barnices, solventes, nitro, dleo, dilatacion, lixiviacion,
triangulo de solubilidad.

ABSTRACT

This article reviews terms and basic concepts of solvent theory in restoration
in order to conceptualize practical work of varnish removal in easel painting, as well
as to collaborate with the scientific basis of methodologies in use.

Terms such as varnish, solvent and oil are defined, with basic references to
their chemistry and the way how paint and varnish layers interact when coming into
contact with solvents.

Subsequently, data gathered by painting conservators about solvents used in
varnishes removal treatments is considered into this theoretical review, performing
an analysis that establishes the possibility and need of a greater selection process in
their use, seeking to collaborate with the standardization of professional procedures
through a common language.

The following includes specific analysis carried out for the identification of
commonly used industrial diluents compounds, which are circumscribed within the
theoretical framework.

Key Words: varnishes, solvents, nitro, oil, dilatation, leaching, solubility
triangle.
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Foto 1. Testigo de barniz amarilleado

que evidencia el nivel de alteracion
cromatica asi como de recursos pictoricos,
que provocan los barnices al oxidarse y
degradarse. Autorretrato de Sir Godfrey
Kneller (s. XVI11), de la Coleccion del
Victoria & Albert Museum de Londres

1 Phenix, 1998: p. 387.

2 Los terpenos son compuestos organicos
que se dan en forma natural y que se
construyen a partir de la unién de una
molécula (monémero), también de
origen natural, llamado isopreno, el
cual se encuentra como aceite volatil
en plantas y arboles.

124

Castro: Solventes y diluyentes para la remocion de barnices

INTRODUCCION

Uno de los tratamientos mas recurrentes en conservacion de pintura es la
remocion de barnices, cominmente compuestos de una resina natural disuelta en un
solvente volatil. Los barnices con el tiempo se oscurecen y amarillean, formando
un velo que altera visualmente los colores y recursos pictdricos originales, como los
contrastes entre luz y sombra, modelados y los efectos de perspectiva, entre otros.

Cuando se aplican solventes sobre el estrato de barniz no deseado, éstos
interactian muy directamente con la capa de pintura subyacente.

Entendiendo que el o los estratos pictéricos definen la naturaleza de
una pintura en cuanto conforman la imagen y a través de esta, su significancia,
trascendencia y reconocimiento como obra de arte, las operaciones de remocion
de barnices son sin duda una de las més delicadas y complejas de realizar para el
conservador. Por estarazon, es que resulta necesario poder respaldar y fundamentar,
con una base de conocimiento objetiva, el porqué de laeleccion y el cdmo de la accion
de los solventes, mas all& de la constatacion empirica de un resultado positivo.

Tener una nocion de qué son'y cdmo acttian los solventes organicos determina
el conocimiento y manejo acabado de una herramienta compleja, “y es razonable
esperar de los profesionales de la conservacion un alto nivel de refinamiento en su

utilizacion”.

¢(QUE ES UN BARNIZ?

Un barniz es un revestimiento que se aplica sobre una superficie, con el fin
de protegerla y realzar su apariencia. Generalmente los barnices que se remueven
en conservacion, se componen de una resina natural, disuelta en un aceite secativo
0 en un solvente volatil.

Las resinas naturales son el damar, mastique, copal y goma laca (schellac),
entre otras. El término también se aplica para designar las resinas sintéticas (vinilicas
y acrilicas, entre otras).

Las resinas naturales estan formadas por la unién de unidades moleculares
llamadas terpenos?, que son derivados de la unién y modificacion del isopreno?
Segun la cantidad de moléculas de isopreno presentes y contando los atomos de
carbono, se distinguen los terpenos como monoterpenos, diterpenos, triterpenos (el
damar y el mastique) y asi sucesivamente hasta los politerpenos, que tienen sobre
30 4tomos de carbono.
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Un barniz al solvente, en el momento de ser aplicado, es un liquido claro
y transparente, que al secarse sobre la superficie de la pintura se aprecia como una
pelicula finay transparente. Feller® identificd tres etapas de la vida y envejecimiento
de una capa de barniz de resina natural al solvente. La primera consiste en la
evaporacion del solvente, que es cuando el barniz se aprecia seco al tacto. En la
préctica, el barniz estara realmente seco mucho después, pudiendo registrarse cierto
porcentaje del solvente alin presente hasta 50 dias después de la aplicacion. En una
segunda etapa, una vez completamente evaporado el solvente, las propiedades del
barniz permanecen muy estables, correspondiendo éstas a las propias de la resina
utilizada. Ya en el tercer periodo, el estrato de barniz empieza a sufrir alteraciones
en sus propiedades. Esto se debe a un proceso de deterioro del revestimiento,
principalmente determinado por su oxidacion, la que tiene lugar por la reaccion
en cadena de radicales libres*, que abundan en las resinas triterpénicas. También
se relacionan al proceso de envejecimiento de una capa de barniz otras reacciones
quimicas como su polimerizacion® y depolimerizacion, isomerizacion®, asi como
entrecruzamiento de cadena de polimeros lineales’ (cross-incking).

Las consecuencias observables de estas transformaciones quimicas se veran
reflejadas en el cambio del color (oxidacién por reaccion en cadena de radicales libres)
o en que lapelicula de barniz se tornara quebradiza (degradacion por depolimerizacion
y oxidacion®). Asi también, el barniz se tornara més duro e insoluble, debido a la
reaccion de entrecruzamiento. EI principal resultado quimico de estos procesos de
deterioro, es que estos revestimientos se tornaran cada vez mas polares, teniendo
esto gran influencia para lograr su disolucion.

(QUE ES EL OLEO?

Cualquier medio pictérico esta constituido por pigmentos (los colores en
forma de finas particulas) y un aglutinante. En el caso de la pintura al dleo, el
aglutinante esencial corresponde a un aceite secativo (insaturado) como es el de
linaza. La denominacion de aceite secativo se refiere a que este aglutinante, a
diferencia de los medios acuosos asi como al de un barniz al solvente, no se seca
por evaporacion (del agua o solvente respectivamente), sino que se va solidificando
a través de un proceso de oxidacion®. Estas reacciones de oxidacion van uniendo
entre si moléculas insaturadas® llamadas triglicéridos?, que componen el aceite
dando origen a un polimero tridimensional de estructura muy cerrada. En forma
simultanea al proceso de polimerizacién, se va produciendo uno de depolimerizacion
(separaciones en el polimero), dando origen a otras moléculas mas pequefias como
acido dicarboxilico, cetonas, aldehidos, alcoholes y agua, entre otros. Estos productos
de la descomposicion, junto a las moléculas originales (triglicéridos), dan origen a
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Cfr. Feller, 1985 : p. 3.

Los radicales libres son moléculas,
o fragmentos de ellas, que son muy
inestables y reactivas, porque contienen
un ndmero impar de electrones en
su Orbita mas externa. Esto implica
que reaccionaran facil y rdpido con
otros compuestos. Generalmente los
radicales “atacan” moléculas estables
cercanas, “robandoles” un electrén, lo
que convertird a su vez a esta molécula
en un radical libre, comenzando una
reaccién en cadena (como un efecto
domind).

La polimerizacién es la combinacion de
pequenas moléculas (mondmeros) para
formar grandes moléculas.

Los isémeros son moléculas
con una misma composicién (los
mismos dtomos) pero dispuestos de
otra forma, pudiendo esto alterar las
propiedades fisicas y quimicas de un
compuesto. Isomerizacion se refiere a la
transformacion de la estructura de una
molécula, sin agregar ni perder atomos
originales.

Proceso en que cadenas poliméricas
individuales se unen entre si, a través
de puentes, dando origen a una sola
molécula.

Ademads se ha determinado que los
estratos de barniz y también los de aceite
se tornan cada vez mds dcidos con el
tiempo, lo que ha determinado en los
Gltimos 10 a 15 afos la utilizacién de
geles de solventes con bases acuosas,
controlando el pH (Richard Wolbers,
Cleaning painted surfaces. Aqueous
methods. Archetypes. 2000).

Pérdida de uno o mds electrones
por parte de un dtomo o molécula,
durante una reaccién quimica. Reaccion
quimica en que un atomo o molécula
aumenta la cantidad de dtomos de
oxigeno a la cual se coordina.

10 Las moléculas insaturadas son las que

tienen al menos un enlace doble o
triple, lo que las hace muy reactivas.
Estas moléculas reactivas del aceite
de linaza (triglicéridos) cambian sus
dobles enlaces por uno simple, dandole
cabida al dtomo de oxigeno que las
va uniendo, formando el polimero y
“secandose”.

Los triglicéridos son lipidos con
determinada conformacién quimica.
Los lipidos son conjuntos de moléculas
organicas que tienen como principal
caracteristica ser hidréfobas (insolubles
en el agua).
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12 Cfr. Stolow, 1972: p. 153.

13 Cfr. Phenix, 2002: p. 64. La hidrdlisis
es cualquier reaccién donde el
agua provoca la descomposicion
de una molécula. En este caso la
hidrélisis conlleva un proceso de des-
esterificacion.

14 Cfr. Masschelein-Kleiner, 2004: p. 38.
15 Cfr. Phenix, 1998: p. 387.

16 Rama de la ciencia que estudia, desde
un punto de vista macroscépico, las
transformaciones de la energfa en los
sistemas de estructura muy elaborada y
compleja. Estudia las relaciones entre el
calor y las restantes formas de energia
(mecanica y eléctrica).

17 La capacidad de penetrar asi como
la retencion de los solventes
estan determinadas por dos y tres
caracteristicas fisicas, respectivamente:
la viscosidad y la tension superficial,
definen la penetracién mientras la
temperatura de ebullicion, la presion
de vapor de saturacion y el calor latente
de evaporacion, la retencién. Segin
estas, Masschelein-Kleiner clasifica
los solventes en decapantes, medios,
moviles y volatiles.
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un plastificante?, que forma parte de la pelicula de 6leo “seca”. En estos procesos,
los pigmentos presentes pueden acelerar o retardar las reacciones citadas.

Estos procesos de deterioro y transformaciones quimicas evidencian que las
peliculas oleosas antiguas tienen una estructura quimica interna muy diferente de una
pelicula nueva. La principal consecuencia de estos procesos, es que las peliculas de
aceite se van tornando a través de los afios cada vez mas polares. En este proceso
inciden, ademas de procesos de oxidacion, otros como de hidrdlisis™.

¢QUE ES UN SOLVENTE?

Un solvente es cualquier material, en general liquido, que tiene la capacidad
de disolver otro material y formar una mezcla homogénea, llamada solucion.

El solvente méas comdn en la vida diaria es el agua. Muchos otros solventes
son compuestos organicos, es decir que tienen enlaces de carbono-hidrégeno en su
estructura (alcoholes, cetonas, hidrocarburos, entre otros).

Estos diferentes solventes disolveran diferentes materiales dependiendo de
las caracteristicas fisicas y quimicas de ambos. La disolucion de un sélido (soluto)
implica, por definicidn, la mezcla homogénea de éste en el solvente o disolvente.
Dicho de otra forma, las moléculas del solvente se introducen entremedio de las
moléculas del sdlido para separarlas. En el caso de los barnices, que corresponden a
moléculas de gran tamafio, en general no se produce una mezcla homogénea, aunque
las moléculas del solvente, al internarse en la estructura del barniz, permiten que
el s6lido se hinche, posibilitando su remocidn. En esta interaccion, las moléculas
del soluto seguiran bastante unidas y, por lo tanto, la accion del solvente consistira
en dispersarlas, permitiendo que escurran las unas sobre las otras y que por lo tanto
puedan ser removidas con el hisopo.

“Los solventes no son muy especificos en su accion, pudiendo tener mayor o
menor efecto sobre todos los materiales organicos con los cuales entran en contacto™®.
En la practica, es facil constatar que no cualquier solvente tiene la capacidad para
disolver determinado sélido. Lo que esencialmente deben tener en comun un barniz
y el solvente que busca removerlo, en orden a lograr el grado de dispersion necesaria,
son los tipos de fuerzas que mantienen sus moléculas respectivamente unidas.
Otros factores que inciden en esta posibilidad estan relacionados con conceptos de
termodinmica®®, ademés de la capacidad de los solventes para penetrar (difundirse)
en los estratos pictoricos y del tiempo que éstos pueden permanecer ahi (retencion),
hasta evaporarse completamente?’.
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TIPOS DE UNIONES ENTRE LAS MOLECULAS

Las fuerzas a través de las cuales las moléculas se mantienen juntas se llaman
intermoleculares. Estas son mucho mas débiles que las fuerzas intramoleculares,
a través de las cuales las moléculas se conforman (enlaces covalentes, i6nicos y
metalicos). Por esto las fuerzas intermoleculares no se consideran enlaces sino que
fuerzas de atraccion.

Estas fuerzas de atraccion son los puentes de hidrogeno, las fuerzas de
dispersion o de London y las interacciones entre dipolos, llamadas también de
dipolo-dipolo o fuerzas polares®. Las primeras son caracteristicas de las moléculas
compuestas por el hidrdgeno, unido a &tomos pequefios con alta electronegatividad
como el nitrégeno, el oxigeno, el flior y el cloro. Este tipo de atracciones mantienen
unidas entre si las moléculas del agua y los alcoholes.

Las fuerzas de dispersion o de London son el resultado de la formacién de
dipolos™® temporales, que se producen por el movimiento de nubes electronicas. Son
fuerzas debiles, que predominan en los hidrocarburos arométicos como el tolueno
y el xileno. Finalmente, las interacciones dipolo-dipolo o fuerzas polares, existen
entre moléculas con dipolos permanentes (fuerzas de Keesom) o en moléculas en
que un dipolo permanente induce dipolos en moléculas vecinas (fuerzas de Debye).
La acetona tiene fuertes fuerzas polares. El tolueno, que es un solvente no polar,
es muy proclive a tener dipolos inducidos, si interactta con algtn solvente polar,
como la acetona, por ejemplo. A esta caracteristica, se le denomina polarisibilidad.

La similitud quimica entre el solvente y el soluto (barniz) esta principalmente
determinada por la existencia de estas fuerzas de atraccion. Si las moléculas del
solvente se encuentran unidas entre si de forma similar a las moléculas del barniz,
se puede entonces esperar que se produzca disolucion o, al menos, algin grado de
dispersion para la remocion de este ultimo. Dicho de otra forma, si el barniz esta
conformado por cierto tipo de uniones entre sus moléculas, estas moléculas estaran
dispuestas a separarse o soltarse, si es que el solvente les ofrece la posibilidad de
interactuar con ellas con el mismo tipo de fuerzas de atraccion que las mantenia
unidas.

Al establecer una relacion entre los solventes y los solutos que éstos logran
dispersar, se puede deducir el tipo de fuerzas de atraccién intermoleculares que
predominan en determinados solutos, ya que éstas seran similares a las del solvente
que los disolvié. Es por esto que si los barnices se van haciendo cada vez mas polares
con el tiempo, para removerlos seré necesario la utilizacion de solventes “cada vez
mas polares”, comdnmente alcoholes y cetonas.

La identificacion y cuantificacion de este tipo de fuerzas de atraccion del
solvente son posibles gracias a la determinacion de sus parametros de solubilidad.
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18 Las denominaciones para las fuerzas de

atraccién cambian seg(n la bibliografia
(autor y/o ano de publicacién).

Cuando dos dtomos con
electronegatividades parecidas forman
un enlace covalente en el cual cada
uno aporta un electrén, el dtomo mas
electronegativo ejercerd una mayor
atraccion sobre el par de electrones del
enlace. Esto da origen a un desequilibrio
electroestético que hace que uno de los
atomos quede cargado positivamente y
el otro negativamente. Este desequilibrio
de cargas se llama dipolo y este tipo de
enlace se llama covalente polar.
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20 Cantidad de calor necesario para que
un liquido se convierta totalmente al
estado de vapor, es decir, cantidad de
calor necesaria para romper la cohesion
que mantiene juntas a las moléculas en
estado liquido.

2

—_

Puentes de hidrégeno, fuerzas de
dispersion y fuerzas polares,
respectivamente.

22 Horie entrega informacién sobre las
areas de solubilidad de mdltiples
materiales (adhesivos y resinas sintéticas).
Horie, V. Materials for Conservation.
Butterworth-Heinemann, 1887.
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PARAMETROS DE SOLUBILIDAD EN EL
TRIANGULO DE SOLUBILIDAD

La presencia de los tres tipos de fuerzas de atraccion intermoleculares en
diferentes solventes fue calculada inicialmente por Hildebrand, quien determind
la energia necesaria para romper la cohesion entre las moléculas de los solventes,
en funcion de su calor latente de evaporacién®®. EIl parémetro & corresponde
a un promedio de las fuerzas de interaccion entre las moléculas del solvente.
Posteriormente se introdujeron tres parametros, correspondientes a cada tipo de
atracciones intermoleculares &h, § y 8p?! (parametros de solubilidad de Hansen).
Esto, con el fin de precisar mejor el comportamiento de ciertos solventes, que
mostraban tener un parametro dnico promedio & muy similar, a pesar de comportarse
de forma muy distinta sobre el mismo material a disolver. Finalmente los parametros
de Hansen fueron reemplazados por f, f, 'y fp, buscando mostrar en un grafico
triangular los tres tipos de fuerzas de atraccion (Teas).

Cualquier solvente o grupos de éstos pueden ser ubicados en el triangulo de
solubilidad, a partir de sus tres parametros de solubilidad (ver figuran®1). Lo mismo
con mezclas de tres 0 mas solventes, después de realizar un calculo matematico,
donde se relacionan los parametros de cada solvente con el porcentaje de éstos en la
mezcla. Con mezclas binarias, basta con trazar una linea recta entre las ubicaciones
de cada solvente para ubicar su posicion (ver figura n® 1).

Basandose en la ubicacion que ocupan en el triangulo de solubilidad, el
0 grupos de solventes que han demostrado en la practica, disolver o dispersar
determinados materiales, se han establecido las areas de solubilidad para las resinas,
ceras y proteinas, entre otros?? (ver figura n° 1).

CLASIFICACION DE LOS SOLVENTES EN RAZON
DE SU PODER DISOLVENTE

La clasificacion de solventes “suaves” o “fuertes” para referirse a su poder
disolvente solo tiene sentido en funcion del material que se desea remover. Por
ejemplo, la bencina blanca es un solvente fuerte para disolver ceras (ver figura n® 1),
pero muy débil si se quiere disolver una resina natural. Esta clasificacion se invertira
si el soluto a remover es una resina. La bencina blanca cumplird el rol del solvente
suave Y la acetona, del fuerte. La bencina blanca se ubica en el extremo inferior
derecho del tridingulo. Es un solvente donde claramente predominan las atracciones
moleculares llamadas de Dispersion o de London, con un Fd de 90, ubicandose
fuera de la zona de disolucion de resinas. La acetona, en cambio, presenta muchas
mas fuerzas polares (dipolo-dipolo) entre sus moléculas. Tiene un Fp de 32, en
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comparacion con el valor respectivo de 4, en el caso de la bencina blanca, y se ubica
justo en la zona de disolucidn de resinas. Al realizar pruebas de disolucién de un
barniz e ir aumentando el porcentaje del solvente polar en la mezcla (el fuerte en
este caso), esta se ird internando en la zona de disolucidn de las resina naturales
(ver figura n® 1).

LA ACCION DE UN SOLVENTE SOBRE EL OLEO

Cuando el objetivo es remover un barniz de resina oxidado, es necesario
determinar el o los solventes adecuados para este fin. Pero al estar el barniz sobre
una capa pictdrica y, por lo tanto, estar ésta expuesta a la accion de los solventes, es
ademas imperativo realizar pruebas en distintas &reas (colores) para asegurar que la
mezcla solo remueva el barniz, sin alterar ni dafiar, en teoria, la capa de pigmentos
aglutinados al aceite. “En teoria”, porque aunque no sea visible a los ojos del
conservador, que s6lo puede constatar o no el eventual retiro de alguna particula
coloreada de pigmento al observar el hisopo, los solventes siempre alteran los estratos
pictdricos y lo hacen cada vez que entran en contacto con ellos?,
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Figura 1. Tridngulo con &reas de
solubilidad para resinas y ceras. Se
aprecian cuales familias de solventes se
ubican dentro del &rea de solubilidad de
las resinas: alcoholes, cetonas, ésteres
y, parcialmente, los hidrocarburos
aromaticos.

Las mezclas binarias son facilmente
ubicables, trazando una linea entre los dos
solventes que la conforman. En este caso
una mezcla de etanol y acetona 25:75y
otra de acetona y bencina blanca 50:50.

23 Cfr. Stolow, 1972: p. 153.
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24 Generalmente referido a la remocién de
una sustancia desde un sélido, a través
de la accion de un liquido que tiene la
propiedad de difundir el soluto.

25 Hedley, 1980: p. 131.
26 Cfr. Phenix, 2002.
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Stolow establecid que cuando un solvente entra en contacto con una pelicula
de aceite de linaza seca, éste se difunde causando un aumento del volumen del
estrato, dilatandolo y ablandando la pelicula a la vez que produciendo, casi en
forma inmediata, la pérdida irreversible de ciertos componentes a través de un
proceso llamado de lixiviacion?®. Los componentes lixiviados son los productos de
la descomposicion del material, descritos anteriormente como los que daban origen
a un plastificante, presente en intersticios de la capa pictérica (acido dicarboxilico,
cetonas, aldehidos, alcoholes y agua, entre otros). Al final de este proceso, cuando
ya se ha evaporado el solvente, se puede constatar que la pelicula se ha tornado
opaca, més quebradiza y reducido su volumen y peso, ademas de experimentar un
aumento en su densidad.

Cuando se remueve un barniz, con laaccidn de dos o tres hisopos en la misma
zona, cada hisopo ira aportando cada vez mas solvente hasta lograr eventualmente
una saturacion del estrato oleoso, que correspondera a una mayor dilatacion de la
pelicula, reduciendo el poder de cohesion del aglutinante y haciendo a los pigmentos
mas vulnerables a la accion mecanica del hisopo.

Basado en los datos de Stolow, Hedley?® delimit6 una zona de méxima
dilatacion (hinchazdn) para los estratos oleosos (ver figura n® 2). Recientemente
Phenix?® clasificé los distintos solventes segun su capacidad de dilatar una pelicula de
aceite pigmentada y determind que mientras mas polar es el solvente, mas capacidad
de dilatacién tendra en peliculas oleosas antiguas (mas de 300 afios), mientras las
peliculas mas nuevas (que son las que mas conciernen a la realidad nacional) no
necesitan de mucha polaridad para experimentar el maximo grado de dilatacion.
Ademas, Phenix determind que mezclas binarias de solventes aumentan su capacidad
de dilatar en comparacion a la que tiene cada uno de los componentes de la mezcla
por separado (las pruebas realizadas siempre incluyeron etanol con otro solvente).

Observando el tridangulo con el areas de maxima dilatacion, se puede constatar
que enrelacion a la posibilidad de producir el mayor grado de dilatacion y lixiviacion
del estrato de pintura subyacente, una mezcla de acetona y bencina blanca en una
proporcion de 75:25, donde en teoria el poder disolvente de la acetona (solvente
fuerte) estd disminuido por el 25% de bencina blanca (solvente suave), resultara
mas peligrosa que la acetona al 100%. Esto, porque dicha mezcla se ubica dentro
de la zona de mayor hinchazon para el aceite (ver figura n° 2), implicando mayor
posibilidad de dilatacion del estrato pictdrico y por lo tanto lixiviacién de compuestos
propios de la materialidad original, con las consecuencias descritas anteriormente. Lo
mismo ocurrird con una mezcla al 50% de ambos solventes. En este caso particular,
al analizar el triangulo con los datos entregados, el conservador puede deducir, mas
alla de la constatacion practica de la remocion del barniz, que la acetona al 100%
representara la posibilidad de menor riesgo para la capa de pintura.
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Figura 2
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Resulta interesante constatar en la figura n® 2 que el mayor rango de
posibilidades de mezclas hinarias seguras, dentro del area de solubilidad de las resinas,
y sin adentrarse en el area de maxima dilatacion (hinchazon) para los estratos oleosos,
existe entre los hidrocarburos (alifaticos o arométicos) y el propanol?’.

SOLVENTES USADOS POR CONSERVADORES
— RESTAURADORES DE PINTURA

Con la intencion de conocer los solventes que se estan utilizando en nuestro
pais hoy en dia para la remocidn de barnices oxidados de pinturas, y asi poder analizar
esta informacion dentro del marco tedrico descrito hasta ahora, es que se realizd una
encuesta a los principales profesionales del area, en la ciudad de Santiago, Vifia del
Mar y Valparaiso (Chile).
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Figura 2. Triangulo de solubilidad con
principales grupos de solventes y algunos
especificados: 1. bencina blanca, 2. xileno,
3. tolueno, 4. metil etil cetona, 5. acetona,
6. propanol, 7. etanol, 8. metanol. La zona
demarcada en linea discontinua (- - - -)
corresponde a la de méaxima dilatacion
para los estratos oleosos. El punto central
de la linea trazada entre la acetona (5)

y la bencina blanca (1) corresponde a

la mezcla de ambos solventes al 50%,

que cae en la zona de peligro, al igual
que una mezcla 75:25. Ambas mezclas,
donde el poder del solvente mas polar, la
acetona, pareciera estar disminuido por
un porcentaje de bencina blanca, resultan
mas peligrosas que la acetona al 100%,
en relacion a la capacidad méaxima de
dilatar (hinchar) los estratos oleosos,
produciendo la pérdida irreversible de
ciertos componentes.

27 n-propanol, 1-propanol.
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MUESTRAY ENCUESTA

Los conservadores-restauradores de pintura encuestados fueron 18 y las
encuestas fueron realizadas entre el mes de septiembre y octubre del afio 2004.

Los profesionales encuestados tienen una experiencia que fluctua entre los
5y 30y mas afios, trabajando en talleres privados (8), instituciones (4), museos (3)
y empresas (3).

Laencuesta se realizo por email y/o conversacion telefonica asi como, amodo
de entrevista, directamente en los talleres. Esta constaba de tres preguntas, las cuales
incluian a su vez otras subpreguntas, con la idea de orientar mejor al encuestado
hacia el objetivo de esta investigacion. Estas fueron:

1. Qué solventes usted utiliza habitualmente para remover barnices y
repintes?

Por favor enumerarlos. Los solventes puros, los diluyentes industriales
y/o sus mezclas recurrentes.

2. Si realiza mezclas, ¢hasta cuantos solventes mezcla en general?

3. ¢En qué orden usted va probando los solventes sefialados 0 mezcla de
estos? De acuerdo a que criterio, ¢con qué solvente 0 mezcla inicia el
testeo?

RESULTADOS

Los solventes utilizados suman en total 22, enumerados a continuacion y
detallados en la figura n° 3:

Acetona, nitro, etanol, bencina blanca, tolueno, propanol, isopropanol,
amoniaco, agua, trementina, dimetil formamida (Dwr), tetracloruro de carbono,
metil etil cetona (Mek), xileno, alcohol benzilico, acido acético, n-butilamina, éter
(sin especificar), piridina, isooctano, metanol y cloroformo.

Estos solventes son utilizados en un rango de 4 a 13 por conservador-
restaurador.

En cuanto al orden en que éstos son aplicados o las progresiones de mezclas
realizadas, un tercio de los profesionales encuestados no fue especifico en el orden
utilizado ni en el primer solvente 0 mezcla con la cual suelen iniciar el testeo con
cada obra. Los otros dos tercios (12 profesionales) entregaron informacion sobre
las progresiones que suelen realizar. En dichas progresiones, 10 profesionales
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Figura 3

TOTAL DE ENCUESTADOS
Acetona

Nitro, etanol

Bencina blanca

Tolueno

Propanol, isopropanol y amoniaco
Agua y trementina

Dimetil formamida, tetracloruro de

carbono y metil etil cetona

Xileno y alcohol benzilico

DD.IIIIII

Acido acético, n-butilaming, éter,
2

piriding, isooctano, metanol

y cloroformo

informaron no mezclar méas de dos solventes, mientras los ocho restantes pueden
llegar a utilizar hasta cuatro solventes en una mezcla. Los criterios que prevalecen
a la hora de realizar estas mezclas y progresiones son en orden de importancia: la
toxicidad, el orden creciente de polaridad, la “fuerza” del solvente y la penetracion
de éste en los estratos pictdricos.

En la figura n® 4 se entrega un cuadro de las mezclas y progresiones
utilizadas.

ANALISIS DE LOS RESULTADOS

Enlafiguran®5 se aprecia claramente cdmo los 22 solventes citados abarcan
ampliamente toda el &rea de disolucion de resinas comprendiendo la de maxima
hinchazon para los estratos oleosos (el caso del nitro es profundizado mas adelante).
En la figura n® 3 se pueden reconocer cuatro solventes principales, cuyo uso es el
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Figura 3. Se aprecian los solventes
citados por los encuestados. Los cuatro
principales son la acetona, el nitro, el

etano y la bencina blanca. A la izquierda,

cada niimero detalla la cantidad de
profesionales que nombraron a los
respectivos solventes.
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Figura 4. Lista de solventes y sus

progresiones, citados por los encuestados.

La progresion A es la que méas etapas
incluye (5). Mientras la C y la E s6lo
contemplan dos etapas. La flecha indica
el sentido en que se van aumentando

las concentraciones y los encuadrados
distintivos ayudan a visualizar como
ciertas mezclas se usan en forma paralela
0 no, al comparar las progresiones.
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Figura 4
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mas compartido entre los profesionales. Estos son la acetona, el nitro, el etanol y la
bencina blanca, los cuales estan destacados en color mas oscuro y fueron nombrados
por mas de la mitad de los encuestados. La acetona y el nitro son utilizados entre 13
y 16 colegas, lo que corresponde entre un 72 y 89% respectivamente.

Posteriormente hay un grupo intermedio, conformado por el tolueno, los
alcoholes, propanol e isopropanol (también llamados n-propanol, 1-propanol y
2-propanol respectivamente) y el amoniaco, seguidos por el agua y la trementina.
El propanol e isopropanol corresponden a alternativas menos usadas del etanol y en
la minoria de los casos (2 a 3 encuestados) forma parte de un set de alcoholes, que
utilizan “seguin el caso”. Hay un grupo que corresponde a solventes decapantes (de
alta penetracion y retencion en los estratos pictdricos), los cuales son utilizados en
casos muy particulares o para remocion de repintes. Estos son n-butilamina, piridina
y Dwmr (dimetil formamida). A este grupo de solventes y en relacion a la capacidad
extrema y peligrosa de penetracion y retencion en los estratos pictoricos que estos
presentan, se suman el amoniaco, la trementina y el acido acético. Otro grupo
corresponderia a alternativas a solventes utilizados en forma mayoritaria, como son
el isooctano y el tetracloruro de carbono, en vez de la bencina blanca, y el xileno
en vez de tolueno, asi como el metanol como otro alcohol y nombrado por un solo
colega. En lo concerniente a la metil etil cetona (Mex), corresponde a una alternativa
a la acetona, con una capacidad de retencion mayor en los estratos. Algun éter (etil
éter o metil éter) asi como el cloroformo (triclorometano) se sittan, en el triangulo de
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solubilidad, en una zona intermedia entre los hidrocarburos saturados y los alcoholes,
ubicandose en la zona limite de maxima hinchazén de estratos oleosos.

El agua, a pesar de ser el mas polar de todos los solventes citados, se
encuentra claramente fuera del area de disolucion de resinas, aunque si se le mezcla
con otros solventes, también polares, como las cetonas y alcoholes, las mezclas
permiten adentrarse en dicha area, y sin tocar la zona mas peligrosa para el 6leo.
Finalmente, la trementina, que fue nombrada por cuatro colegas, no es utilizada en
la practica para remover estratos, sino que para cumplir una funcién “neutralizadora”
después de aplicar cualquiera de los otros solventes nombrados. En sentido general,
se entiende por “neutralizar” como una accion tendiente a contrarrestar el efecto
de algo. El sentido neutralizador de la trementina, tendria entonces como funcion
el contrarrestar la accion de los solventes aplicados (cualesquiera sean éstos). Esta
practica sistematica podria tener su origen en el hecho de que los estratos pictéricos,
después de la accion de los solventes, tienden a quedar opacados y blanquecinos.
Apariencia que hoy en dia se relaciona al fenémeno descrito de pérdida de compuestos
del aglutinante por la dilatacion y lixiviacion de los estratos pictoricos, y que buscaria
ser contrarrestada (neutralizada) con la aplicacion de la trementina, que es el solvente
que ofrece visualmente la posibilidad de saturacion de la materia pictorica. Sobre
este particular, es importante establecer que en la practica la trementina no cumple

Conserva N°8, 2004

Figura 5. Se aprecian la gran mayoria de
los solventes citados por los encuestados
y su posicion en el triangulo, de acuerdo
al &rea de disolucion de resinas y la de
maxima dilatacion (hinchazon) de los
estratos pictoricos. La no inclusion de
ciertos solventes obedece a la carencia de
informacion exacta sobre sus parametros
de solubilidad, aunque por los grupos

a los que pertenecen, se puede deducir
cierta cercania con solventes de su misma
familia. Este es el caso de la n - butilamina
que es una amina, pudiendo ubicarse
cerca de la piridina.
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28 Cfr. Masschelein-Kleiner, 2004: p. 64.

29 Cfr. Masschelein-Kleiner, 2004: p.
103.

30 Todos comprados en distribuidores de
The Sherwin Williams Company.

31 Cepeneq - Centro de Estudios Para el
Desarrollo de la Quimica de la Facultad
de Ciencias Quimicas y Farmacéuticas
de la Universidad de Chile.
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con esta funcion. Es mas, este solvente, como ya se hizo mencién anteriormente,
también forma parte de los decapantes, que son los que penetran mas profundamente
los estratos pictdricos y son retenidos en ellos largo tiempo —“varios meses™?é-,
reblandeciéndolos y ocasionando dafios irreversibles. Este fendmeno se hace
mas agudo y peligroso si los estratos pictdricos son sellados con el nuevo barniz,
dificultando la extremadamente lenta evaporacion de la trementina. Basandose en
el hecho de que los solventes decapantes, como son la Dmr (amida carboxilica),
la n-butilamina y la piridina (aminas) y el amoniaco, son utilizados en casos muy
particulares (principalmente para la remocién de repintes oleosos), es importante
conocer y recalcar las consecuencias de su accion para los estratos pictdricos. En el
caso de estos solventes, que son bases, su ubicacion en el tridngulo de solubilidad de
Teas no evalla sus caracteristicas alcalinas ni la accion que desde este punto de vista
tienen sobre los estratos pictoricos, aspecto que sin duda aporta desinformacion y
falta de control a la hora de su utilizacion. La n-butilamina y la piridina son, ademas

de “toxicas, muy penetrantes, corrosivas e higroscpicas”?°.

Con respecto al solvente nitro, que es utilizado por mas del 70% de los
encuestados, este corresponde a una denominacion general de alguno de los siguientes
diluyentes®® citados a continuacion: Diluyente extralento, lento, extrarrapido y
piroxilina, siendo los mas usados el extralento y extrarrapido, cuyo nombre se refiere
a su mayor 0 menor capacidad de evaporacion, segin lo cual son producidos en
temporadas de verano o invierno respectivamente.

Estos diluyentes han demostrado en la practica poder remover barnices
de resina natural asi como también, en algunos casos, repintes. Por esta razon es
facil suponer que su ubicacion en el tridngulo de solubilidad corresponde a la zona
demarcada para las resinas naturales y probablemente abarcando la zona de dilatacion
y reblandecimiento del aceite.

La composicion de este producto fue determinada hace varios afios y mas
recientemente, y dentro del contexto de esta investigacion, se analizaron tres
muestras mas. Los resultados de los analisis, realizados con cromatografia de gases
— espectrometria de masas®®, se detallan en la tabla 1.

Con respecto a los resultados, es importante hacer notar que en dos de las
muestras no fue posible determinar el 100% de la mezcla. La primera muestra (1987)
tuvo un 27,4% de los compuestos sin identificar. En el caso de la muestra 2001
extralento, un compuesto no pudo ser identificado, sin conocer a qué porcentaje del
total de la mezcla pudiera corresponder ya que este andlisis fue cualitativo. En el
caso de las dos muestras siguientes, si fue posible reconocer todos sus componentes.
Aunque estos analisis no sean cuantitativos y, por lo tanto, no se puedan calcular los
parametros de la mezcla en relacion a su porcentaje, con el fin de ubicar su exacta
posicidn en el triangulo, si es posible ubicar cada uno de los solventes identificados
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Tabla 1
Fecha Muestra Tipo de andlisis Compuestos
1987  Diluyente extra No especificado 1. Acetona 11%
Cualitativo y 2. Metiletilcetona 17,7 %
Cuantitativo 3. Metilisobutilcetona 8%
4. Tolueno 43,7%
5. Xileno 2,1%
6. Otro(s) sin definir ~ 27,4%
Abril  Diluyente Cromat. de gases 1. Metanol
2001  Extralento? Espect. de masas 2. Metiletilcetona
Cualitativo 3. Metilisobutilcetona
4. Tolueno
5. Diacetona alcohol
6. Otro sin definir
Julio  Diluyente Cromat. de gases 1. Metietilcetona
2004  Extra lento® Espect. de masas 2. Acetato de metilo
R10726 D 000 - 35 Cualitativo 3. Heptano
4. Tolueno
5. Acetato de isobutilo
6. Xileno
Julio  Diluyente Cromat. de gases 1. Metanol
2004  Extrarrapido Espect. de masas 2. Metiletilcetona
R09 325 D 05000-40  Cualitativo 3. Metilciclohexano
4. Heptano
5. Tolueno
6. Octano

por separado y asi determinar un &rea en que debiera ubicarse su mezcla (ver figura
n°6). Al observar el tridngulo, es claro que ambas mezclas abarcan, como la practica
lo ha demostrado, el &rea de solubilidad de las resinas y una zona de ésta muy similar
a la demarcada por mezclas entre alcoholes, cetonas e hidrocarburos saturados,
que son los solventes mas usados (ver figura n° 7). Asi también, es evidente que el
diluyente extralento (2004 - L) no ofrece posibilidad de remover resinas sin estar
en la zona de méxima hinchazon de los estratos oleosos. En el caso de la mezcla
extrarrapida (2004 — R), esta ofreceria mayor rango de accion sin caer en la zona
de peligro. Independiente de dicha posibilidad, es importante observar que las
dos muestras de diluyente extra lento (2001 y 2004) presentan diferencias en su
formulacion, lo que lleva a desestimar la posibilidad de conocer la naturaleza del
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Figura 6. Solventes que componen los
diluyentes extrarrapido (2004 - R) y
extralento (2004 - L), en el triangulo

de solubilidad con delimitacion de

las &reas donde se ubica la mezcla,
contrarrestandolas con el area de
solubilidad de resinas y el area de maxima
dilatacion para los estratos 0leosos.

Los solventes identificados que delimitan
el &rea son:

1. zona de hidrocarburos alifaticos:

metil ciclo hexano, octano y heptano (se
toma como referencia el centro del area),
2- xileno, 3. tolueno, 4. metil etil cetona, 8.
metanol y 13. acetato de isobutilo.

El cuadrante comprendido entre los
solventes 1, 8 y 4 define el area donde
estaria la mezcla 2004R. El cuadrante 1,
13y 4 corresponde al area donde estaria
la mezcla 2004L.

32 Cfr. Masschelein-Kleiner, 2004: p.
126.

33 Concentraciones maximas permitidas,
expresadas en partes por millén (ppm).
Se refiere a la concentracion posible
de determinado solvente, durante la
jornada laboral y sin producir un efecto
nocivo en el operador.
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producto utilizado (a menos que cada partida fuera analizada). En lo que respecta
a la capacidad de penetracion y retencion de estos diluyentes, resulta absolutamente
imposible conocerlas, ya que el comportamiento de una mezcla de mas de dos
solventes no es previsible®2.

Tomando en cuenta el marco tedrico existente y atendiendo a las numerosas
investigaciones cientificas que se realizan para contribuir a mejorar la metodologia de
seleccion de los solventes, buscando mejorar la precision con la cual los conservadores
ejecutamos estos tratamientos, la utilizacion de los diluyentes industriales aparece
como innecesaria. Laimposibilidad de saber qué sony como actuian estos productos
s6lo aporta desinformacion a la hora de entender y carencia de fundamentacion para
poder explicar el porqué de nuestras acciones y elecciones.

Otro aspecto particularmente delicado son los altos niveles de toxicidad de los
componentes de estos diluyentes. Sobre todo si hay evidencia de que sus compuestos
no son siempre los mismos y en otros casos, son desconocidos. El tolueno y xileno
tienen un ppm*2 de 100, el metanol y la metil etil cetona uno de 200, la metil iso
butil cetona de 100 y la diacetona alcohol de 50 (2001 - L). Sin duda alguna, estos
compuestos son mucho mas tdxicos si se comparan con los valores de 1.000 ppm del
etanol y la acetona, que en combinacion con algun éter de petréleo como la bencina
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Figura 7
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blanca (ppm de 500) o el isooctano , han demostrado ser muy efectivos para remover
estratos resinosos oxidados, controlando lo mas posible las consecuencias de estas
intervenciones en el estrato pictérico. En dltima instancia, la capacidad disolvente
del nitro puede ser homologada con una mezcla de tres grupos de solventes como
son alcoholes, cetonas y aromaticos o alifaticos, conociendo su composicidn, su
toxicidad y su posicion en el triangulo en relacion a la zona de méaxima dilatacion
(hinchazén) para los estratos oleosos.

Con respecto al orden de aplicacion y progresiones de las mezclas es posible
sefialar que, sobre la base del marco tedrico que define la accion de los solventes,
el cual ha sido revisado en el presente articulo, dando la posibilidad de deducir el
poder disolvente de determinados solventes y mezclas, ademas de su capacidad de
penetracion y retencion en los estratos pictdricos asi como el hecho de que un indice
creciente de polaridad en una mezcla aumentara su poder disolvente en relacion a
barnices y repintes, los cuales también se van tornando mas polares con el tiempo y
tomando en cuenta la ubicacion del solvente 0 mezcla con respecto a la zona de mayor
peligro para los estratos oleosos, es posible afirmar que una metodologia utilizada
para realizar las pruebas preliminares de disolucion tiene la posibilidad de estar
guiada por una légica que puede ser relativamente comun a todos los profesionales,
independientemente de las practicas y técnicas personales.
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Figura 7. Se aprecia como la zona
delimitada para el diluyente nitro

(sefialada en color gris) coincide en gran

parte con un area determinada por tres

solventes: la bencina blanca, la acetona

y el etanol, que son los tres solventes mas

utilizados, aparte del nitro.
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Desde este punto de vista y revisando la informacion entregada por cada
profesional (ver figura n® 4), es posible constatar que las primeras pruebas se hacen
partiendo desde los cuatro vértices del triangulo formado por los solventes mas
utilizados (bencina blanca, alcoholes y acetona), que abarca la zona de disolucién
de resinas, ademas del agua que esta fuera de ésta, en progresiones con alcoholes.
Indistintamente, se parte desde solventes apolares o poco polares como son la bencina
blanca (no olvidar su porcentaje de solventes aromaticos que son polarizables), asi
como solventes intermedios tales como los alcoholes o el mas polar del grupo que
es la acetona. Ademas se puede observar que la mayoria de las progresiones obvian
uno de los ejes de mezclas posibles. Como ejemplo, las progresiones A, B'y C no
contemplan mezclas entre alcoholes ni cetonas con la bencina blanca. La E no lo
hace con mezclas entre alcoholes y cetonas. El tolueno, seguramente por su nivel
de toxicidad, es usado al final o terminando con una progresion de mezclas (como
con la acetona en la progresion B), cuando en la préactica esto resulta contradictorio
ya que el tolueno al 100% cae fuera del area de disolucidn de resinas. Sin dejar de
considerar su toxicidad pero en virtud de lo que se pretende disolver, este solvente
corresponde mas al comienzo de una progresion de mezclas, ya sea con alcoholes
o cetonas. Finalmente, con respecto al amoniaco, éste debiera ser descartado, como
ya se sefialé anteriormente, por sus caracteristicas alcalinas.

NOCIONES PARA LA REALIZACION DE PRUEBAS
Y PROGRESIONES DE MEZCLAS

Ademas de poder elegir los solventes y las progresiones de acuerdo a los
criterios de nivel de penetracion y retencion, nivel creciente de polaridad de la
mezcla y la posicion de la mezcla en el tridngulo con respecto a las diferentes areas
de solubilidad, esté la posibilidad de obviar o dejar para una segunda instancia de
pruebas las mezclas que caen dentro del area mas peligrosa para los estratos oleosos
(ver figura n° 8).

De esta forma, y a modo de ejemplo, es que pueden realizarse mezclas que
partan por la combinacion de solventes apolares y de penetracion y retencion baja
(bencina blanca, isooctano,), a la vez que alejados del area de maxima hinchazén de
estratos oleosos. Estos hidrocarburos alifaticos, combinados con propanol, permiten
todas sus combinaciones fuera del area peligrosa, ademas de ir incrementando la
polaridad de lamezcla. A su vez, la bencina blanca y el isooctano son solventes volatiles
(poco penetrantes y de retencidn débil y corta), los que al combinarse con el propanol
(solvente medio) aumentaran el nivel de penetracion y retencion de la mezcla.

En otra instancia es posible reemplazar el isooctano o la bencina blanca por
el tolueno (movil y muy polarizable), en progresiones con alcohol o cetonas (medios
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y polares). La acetona en mezcla con el etanol (dos solventes medios) potencia la
polaridad de la mezcla. Con respecto a las mezclas, es importante recalcar que las
de dos solventes resultan las que ofrecen mayor posibilidad de ser predecibles en
relacion a sus caracteristicas individuales y dentro de la mezcla.

CONCLUSIONES

El tridngulo de solubilidad se constituye para los conservadores como una
herramienta extremadamente (til a la hora de remover barnices de resina natural
y otros materiales. Ofrece la posibilidad de predecir el poder de disolucién de un
solvente 0 mezcla, basandose en la ubicacion de éstos en determinadas areas de
solubilidad del triangulo, asi como poder conocer las de mayor peligro para los
estratos pictoricos.

Los solventes utilizados por conservadores-restauradores de pintura de
caballete reflejan un vasto y completo espectro que abarca toda el area de disolucion
de resinas, aunque también abarca la zona de mayor peligro para los estratos
pictdricos.

Resulta importante que como profesionales de la restauracion apliquemos un
sentido de observacién agudo por sobre la aplicacion sistematica de determinadas
mezclas para asi estar conscientes, controlar y buscar nuevas posibilidades que
colaboren a disminuir y ojala descartar el uso de solventes nocivos para las obras
(aminas, amidas y amoniaco).
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Figura 8. Progresiones de mezclas de
solventes, aplicando el criterio de orden
creciente de polaridad y comenzando por
las combinaciones que ofrezcan menores
indices de penetracion y retencion en los
estratos oleosos. Quedan establecidos

en cada mezcla, los tramos peligrosos
por estar en la zona de mayor dilatacion
(hinchazdn) para los estratos oleosos
(sefialada con una linea punteada). Las
concentraciones comprendidas en dichos
tramos pueden tratar de ser evitadas

al menos en una primera instancia de
pruebas.
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Con respecto al uso de diluyentes industriales (nitro), y citando nuevamente a
Alan Phenix, el uso de este tipo de productos no aporta conocimiento ni selectividad
a nuestro trabajo y menos colabora a lograr “un alto nivel de refinamiento”,
correspondiente a nuestra profesion, en la utilizacion de los solventes para la remocion
de barnices oxidados.

Con respecto al orden en que los solventes y sus mezclas son actualmente
aplicados, es posible unir a la experiencia personal acumulada de cada profesional
los conocimientos objetivos que las diversas investigaciones cientificas entregan,
para que la remocion de barnices sea selectiva.

Porque la informacion existente sobre como actdan los solventes en la materia
pictdrica, su nivel de polaridad, sus interacciones intermoleculares y su posicion
en el triangulo de solubilidad, permiten establecer una metodologia estructurada
y compartida, la cual no se ve del todo reflejada en los resultados de la encuesta y
principalmente en el orden y progresiones de los solventes utilizados.

Porque dicho conocimiento permite, mas alla de la constatacion empirica de
una efectiva remocion y de una aplicacion sistematica, comprender y visualizar las
condiciones y efectos de la remocion de barnices asi como relacionar fendmenos
conocidos a través de la experiencia, dentro de un marco teérico y una base cientifica,
la cual colabora a desarrollar un lenguaje comin y estandarizar nuestras practicas.
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Asesorias, proyectos, cursos y
publicaciones 2004

ASESORIAS

| REGION

Didcesis de Arica

Con el fin de formular un proyecto para la preservacion y puesta en valor de
los bienes patrimoniales artisticos e historicos de la Didcesis de Arica, el Laboratorio
de Monumentos elabord una propuesta cuantificada para la recuperacion de la Iglesia
de Socoroma, la conservacion de imagenes religiosas, por medio de misiones en
terreno, y la restauracion de diversas pinturas y obras en papel en los laboratorios
del Cncr, en Santiago.

Museo Regional de Iquique

En el marco del concurso 2005 del “Programa de Museos, Centros Culturales
y Bibliotecas” de Fundacién Andes, el Museo Regional de Iquique solicit6 al
Laboratorio de Arqueologia una asesoria para la planificacion y organizacion de
un curso de capacitacion para el personal del museo, en materias de conservacion
y manejo integral de colecciones. El curso sera dictado por profesionales del Cncr,
en la medida que el proyecto presentado sea aprobado.

I REGION

Museo Arqueoldgico y Etnografico Parque EI Loa

El Laboratorio de Arqueologia continta prestando asesoria técnica, por tercer
afio consecutivo, a la ejecucion del proyecto “Museo Arqueoldgico y Etnografico
Parque El Loa: Abriendo nuevos espacios a la comunidad” (Fundacién Andes C-
23738-113).

Durante el afio 2004 se trabaj6 principalmente en el disefio e implementacion
de la nueva museografia de la sala de arqueologia cuya exhibicidn, titulada “Los Ojos
del Chaman”, fue inaugurada el 25 de noviembre de ese afio. Asimismo, se dio inicio
a la elaboracion de un anteproyecto que tiene por objeto plantear un nuevo museo
para Calama, tanto en términos arquitectonicos como museoldgicos.
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Iglesia de Socorama, | Region.

\! =

Preparacion de los objetos arqueolégicos

y etnogréficos que integraran la muestra

museogréfica “Los Ojos del Chaman”.
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Inauguracion de la exhibicién “Los Ojos
del Chaman™, en el Museo Arqueoldgico y
Etnografico Parque El Loa, Calama.

Archivo de la Camara de Diputados en
Valparaiso.

Albino Echeverria, Lilia Maturana,

Conservadora Jefa del Laboratorio

de Pintura Cncr, y Paula Valenzuela,
Conservadora Laboratorio de Monumentos
CNCR.
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En materia de conservacion, se ejecuto el programa de desinsectacion
de los fardos funerarios mediante la inyeccion de gas nitrégeno en una camara
herméticamente cerrada, a fin de generar un ambiente libre de oxigeno en el cual
insectos y larvas aerdbicas son eliminados por asfixia.

V REGION

Céamara de Diputados

La Biblioteca del Congreso Nacional solicité al Centro Nacional de
Conservacion y Restauracion la realizacion de un diagnostico y la entrega de
recomendaciones en relacion a la situacion de conservacion de los Archivos de
la Camara de Diputados, tanto de Valparaiso como de Santiago. Esta asesoria fue
efectuada por los profesionales del Laboratorio de Papel.

VII REGION

Museo O’Higginiano y de Bellas Artes de Talca (Disam)

El Laboratorio de Arqueologia desarrolld, en conjunto con el personal
del museo, una propuesta para el manejo integral de la coleccion arqueologica,
considerando el contexto general de todas las colecciones almacenadas en depdsito.

VIl REGION

Pinacoteca Universidad de Concepcién “Casa de Arte”

La Direccion de Extension de la Universidad de Concepcion solicitd
la asesorfa del Laboratorio de Pintura y de Monumentos para la definicion de sus
prioridades de conservacion, tanto en lo que respecta a sus colecciones como a su
edificio, con el fin de generar un programa de proyectos que permitan su mantencion
y puesta en valor.

XIIl Region Metropolitana

Museo de Arte Popular Americano Tomas Lago

En el marco de un proyecto Fundacion Andes, iniciado el afio 2003, el
Laboratorio de Monumentos y de Arqueologia del Cncr presté asesoria técnica
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a este museo en materia de conservacion preventiva y habilitacion de depésitos
de colecciones. Durante el 2004, el trabajo se centr principalmente en el estudio
y evaluacién de las condiciones climaticas de los depositos, y en la propuesta y
supervision de medidas tendientes a su mejoramiento.

También se capacitd al personal del museo en aspectos basicos de
conservaciony en el manejo de instrumentos, con el fin de entregar las herramientas
necesarias para la deteccion de problemas y para la blsqueda de soluciones pertinentes
a las situaciones detectadas. Esta asesoria finalizo en el mes de abril.

Departamento de Antropologia, Facultad de Ciencias
Sociales, Universidad de Chile

En el marco de un proyecto Fundacion Andes (C-23603-1), el Laboratorio
de Arqueologia del Cncr viene asesorando al Departamento de Antropologia de
la Universidad de Chile, desde el afio 2001. El proyecto considera la recuperacion
integral de las colecciones arqueolégicas y bioantropoldgicas que resguarda la
institucion, a partir de un plan de desarrollo de mediano plazo que contempla el
mejoramiento de la infraestructura, documentacion, administracion y conservacion
de colecciones, asi como aspectos relacionados con la formacién y difusion. Durante
el 2004 se trabajo en la evaluacion y estandarizacion de la informacion generada
durante el proceso de registro y conservacion, se revisaron y pusieron a prueba las
herramientas manuales de manejo y control de colecciones y se finalizé el disefio
y poblamiento de la base de datos Access que administrara las colecciones que adn
no han sido inventariadas. Participé como consultor de estos procesos la Unidad de
Documentacion Visual del Cncr.

Museo de Arte Contemporaneo

El Laboratorio de Monumentos asesord al Mac en la manipulacion y traslado
de sus colecciones a las instalaciones provisorias que las resguardaran, mientras
se realizan las reparaciones en el edificio (Proyecto Bicentenario). Se elabor6 un
documento guia para el personal encargado de las colecciones y su traslado.

Museo Nacional de Bellas Artes (Disam)

El Mnega solicito al Cncr la evaluacion del estado de conservacion de las obras
de Goya, dafiadas durante la exhibicién “Cinco siglos de Pintura Espafiola”, asi como
una propuesta para la ejecucion de los tratamientos necesarios. El Laboratorio de Pintura
elabor6 un completo informe sobre esta situacion y restauré una de las obras.

Se asesoro, ademas, en la recepcion y entrega de las obras de la coleccion
Cisneros destinadas a la exposicion “Didlogos: arte latinoamericano de los siglos XI1X
y XX,y se realizaron intervenciones menores en obras destinadas a las exposiciones
“El arte del gol” y “José Maria Larrondo. Pinturas.”
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Escuela de Arte de la Pontificia Universidad Catolica de
Chile

A solicitud de la Escuela de Arte de la Pontificia Universidad Catélica de
Chile, el Cncr elabord una propuesta curricular conducente al grado de Licenciado
en Conservacion del Patrimonio Cultural y al titulo profesional de conservador-
restaurador. Para ello se definid un plan de estudio, donde se detalla el contenido
de cada uno de los cursos que comprenden la malla curricular bésica, ordenados
semestralmente. Asimismo, se proponen 16 cursos optativos de profundizacion. Los
cursos se presentaron con su programa de estudio especifico y el docente propuesto,
adjuntando el curriculum vitae correspondiente. Se espera que el programa sea
lanzado por la Puc, en convenio con el Cncr, en marzo del 2006.

Museo de la Medicina

En el marco del “Programa de Museos, Centros Culturales y Bibliotecas”
de Fundacion Andes, concurso 2005, el Museo de la Medicina solicit6 al Cncr una
asesoria para la realizacion de una capacitacion al personal del museo, la ejecucion
de un estudio climatico de los depositos y la seleccion de un conservador-restaurador,
y sus ayudantes, que fueran adecuados para el trabajo propuesto en el proyecto, en
caso que éste sea aprobado por la comision evaluadora de la Fundacion.

Museo Pedagdgico de Chile (Disam)

El Laboratorio de Monumentos, en conjunto con la Subdireccion de Museos
de la DiBam, prestaron asesoria técnica a la ejecucion del proyecto “Creacién de un
sistema de administracion de colecciones del Museo Pedagdgico” que, iniciado
el afio 2003, ha sido financiado por Fundacion Andes (C-23785-32). Este afio
se implementaron los sistemas de embalaje y almacenaje para la totalidad de las
colecciones, se capacitd a los voluntarios que trabajarian sobre la coleccion y se
asesoro en la habilitacion de depositos y mobiliario.

Biblioteca de la Escuela de Teatro de la Universidad de
Chile

El Laboratorio de Papel, luego de una visita y recopilacion de antecedentes
sobre la situacion de conservacion de la Biblioteca de la Escuela de Teatro de la
Universidad de Chile, entregé recomendaciones para la formulacion de un proyecto
de preservacion.

Biblioteca del Instituto Nacional

La Ilustre Municipalidad de Santiago solicitd al Cncr una evaluacion del
proyecto “Recuperacion del Fondo Historico de la Biblioteca del Instituto Nacional”.
Este proyecto se inserta en el marco del “Programa de Recuperacion del Patrimonio
Educacional” que actualmente desarrolla el Ministerio de Educacion. El Laboratorio
de Papel elabord un informe con recomendaciones.
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Biblioteca del Congreso Nacional

En el mes de julio del presente afio, la Biblioteca del Congreso Nacional (Bcn)
solicit6 una evaluacion de conservacion del depésito para colecciones, recientemente
arrendado en calle Sto. Domingo con Baquedano. EI Laboratorio de Papel realizo
el estudio de las condiciones ambientales del depdsito y elabord recomendaciones
a partir del diagnostico.

Por otra parte, entre los meses de mayo a diciembre, el Laboratorio de
Papel asesoro a la Ben en la elaboracion y evaluacion de un plan preservacion para
la coleccion de Libros Raros y Valiosos, asi como para las colecciones especiales.
Este trabajo finalizé con la formulacion de un proyecto tendiente a la busqueda de
recursos que permitan la implementacion del plan propuesto.

PROYECTOS

Habilitacion y equipamiento de espacios del CNcr en el
Claustro de la Recoleta Dominica (Proyecto Fundacion Andes
N° C-23693 y Proyecto de Inversion Disam)

Tras cuatro afios de trabajo, se dio término a las labores de restauracion
del patio que alberga al Cncr, en la Recoleta Dominica. El trabajo considero la
recuperacion de los corredores exteriores, la reposicion de estucos y la pintura
de fachadas. Junto a ello, se continud con la habilitacion de los laboratorios,
especificamente, se aumentd la disponibilidad de equipamiento especializado parael
estudio fotografico, mejorando las condiciones técnicas para la realizacion del registro
visual. Esto significt la adquisicion y puesta en marcha de una tableta digitalizadora,
untripode de operacion vertical, un flashmeter, un lente para correccion de perspectiva
y lainstalacion de soportes para teldn sin fin. El proyecto de habilitacion cuenta con
recursos de la Fundacion Andes y se concluira durante el afio 2005.

Sistema Nacional de Informacién Territorial (SNniT) - Area
Patrimonio

El Cncr, a través del Laboratorio de Arqueologia, continué con la
coordinacion del Area de Patrimonio del SniT. Este sistema, orientado a la generacion
de una estructura de datos geoespaciales que permita la gestion eficiente e integral
de la informacion territorial, se estructura sobre la base de nueve areas tematicas:
infraestructura, social, recursos naturales, informacion territorial basica, propiedad,
planificacion territorial, regiones y patrimonio.
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Durante el afio 2004, el Area de Patrimonio del Snit ha tenido un avance
sustantivo en el logro de sus objetivos, especialmente en la obtencidn de estandares
consensuados para la identificacion, localizacion y descripcion basica de los bienes
patrimoniales georreferenciables. Cabe destacar ademas, la puesta en marcha, al
interior de Disam, de la primera Unidad de Gestion de Informacion Territorial (UciT)
destinada al patrimonio.

Los principales resultados alcanzados durante el 2004 son: (1) elaboracion de
un “Manual de procedimientos para el registro basico del patrimonio arqueolégico”
(4° borrador); (2) redaccion inicial de un manual de procedimientos para la captura
y estandarizacién de la informacion del patrimonio arquitectonico y urbano; y (3)
desarrollo de un manual de procedimientos para la identificacion, localizacion y
descripcion del patrimonio inmaterial, en su segunda version.

Hacia una interoperabilidad de la informacién territorial
del patrimonio cultural: DiBaM — SNIT. (Proyecto Disam
Patrimonial N° 25:33:192(016))

Este proyecto, con una duracion de dos afios, se ha propuesto crear una Unidad
de Gestion de Informacion Territorial en la Digam, con el propdsito de permitir,
a traves de la red, el acceso publico a la informacion de patrimonio que generan
y gestionan sus distintas unidades, asi como también establecer las condiciones
necesarias para su interoperabilidad con otras instituciones.

Los resultados alcanzados durante el primer afio de proyecto son altamente
satisfactorios, ya que se ha logrado el cumplimiento del 70% de los objetivos
propuestos. Entre estos destacan: (1) Alianzas estratégicas con los Gobiernos
Regionales de la Il y VIII Region para el traspaso de informacion patrimonial
y cartogréfica; (2) Normalizacion del 100% de los datos recopilados durante el
2004, siguiendo los estandares y criterios fijados por el SniT; (3) Adquisicion de la
plataforma tecnolégica bésica para la operacion de la UaiT, consistente en hardware
con software SIG (ArcView 8.3) y un GPS en operacion para el posicionamiento
del patrimonio que carece de localizacion georreferenciada; y (4) Realizacion de un
taller sobre “Manejo de Herramientas Cartogréficas” que, organizado por el Instituto
Geografico Militar y el Cncr, incluy6 conceptos generales de cartografia, asi como
el manejo basico de GPS y SIG ArcView.

Servicios en linea y nuevos contenidos para internet

Desarrollo de la pagina Web del Cncr como parte del portal Disam. El
proyecto fue coordinado por la direccion de la Disam y participé como contraparte
del Centro Marcela Roubillard, encargada de la Unidad de Documentacion Visual.

La pagina del Cncr contiene informacidn institucional, descripcion de las
principales lineas de trabajo, las areas de accion, servicios y proyectos. Dentro de
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esto, se ponen a disposicion publica noticias relacionadas con las distintas actividades
que el Centro realiza, publicaciones en sus versiones completas, documentos
con informacidn técnica, anuncio de las nuevas adquisiciones de la biblioteca y
descripcion de las actividades de capacitacion y asesoria. Especialmente importante
fue el lanzamiento a través de internet del nuevo programa de Pasantias y Practicas,
asi como la difusion de la pagina por medio de informacion impresa (marca libros)
y newsletters. La pagina estara en condiciones de ser difundida ampliamente a partir
del 2005.

Organizacién de Archivos Digitales (2003-2005)

Este proyecto, coordinado por la Unidad de Documentacion Visual del CNcr,
tiene como objetivo establecer los protocolos de trabajo necesarios para incorporar,
sistematicamente, las imagenes digitales que generan los distintos laboratorios y su
informacion a la base de datos de la Biblioteca.

Durante el afio 2004, la mayor parte de los laboratorios generaron protocolos
escritos del proceso de organizacion de archivos, algunos del proceso completo
y otros, de temas particulares que son de interés para el laboratorio. Ademas, la
Biblioteca actualizo el protocolo para la organizacion del archivo fotografico.

Por otra parte, el Laboratorio de Monumentos organiz6 el 50% de los
archivos generados a partir de 1996, en carpetas tematicas (3.873 archivos). Y
la Unidad de Documentacion Visual, que mantiene organizados por fechas sus
archivos, concluird en enero del 2005 este proceso, con la entrega a Biblioteca de
las 383 imagenes generadas durante el 2004. Los laboratorios se comprometieron
a concluir esta primera etapa en marzo de 2005, incorporando a la Biblioteca las
imagenes obtenidas durante el afio. En la actualidad, el archivo digital del Cncr
cuenta con 14.129 iméagenes.

ConservaData: acceso, recuperacion y uso de la
informacién almacenada en el CNcR (2003-2006)

El proyecto se orienta a la organizacion, estandarizacion y accesibilidad de
la informacidn reunida por el Cncr acerca de las caracteristicas y condiciones de
conservacion que presentan una gran diversidad de bienes patrimoniales que han
sido diagnosticados y/o intervenidos en sus laboratorios en los Ultimos 22 afios. Entre
estos se cuentan monumentos  sitios arqueolégicos, pintura de caballete y mural,
esculturas, objetos arqueoldgicos, etnograficos e historicos, documentos, libros,
mapas y fotografias, entre otros.

Su propoésito general es desarrollar una base de datos (ConservaData) que
permita mejorar la disponibilidad, acceso, recuperacion y uso de la informacion
almacenada en el Cncr, a partir de normas y estandares apropiados que faciliten su
interoperabilidad con otros sistemas de informacion.
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Durante el afio 2004 se trabajo en la clasificacion, estandarizacion y definicion
de términos vinculados a los procesos de diagndstico, conservacion y restauracion
de bienes culturales. Se abord6 un total de 180 vocablos relativos a las areas de
papel, pintura, monumentos, arqueologia, fotografia y textil. Asimismo, se efectuaron
reuniones de coordinacion con el Coge a fin de establecer ciertos protocolos que
permitan a futuro la vinculacion de ConservaData con Sur Internet.

Documentacion Fotografica del proceso de Restauracion
del Claustro Recoleta Dominica

El objetivo de este proyecto es formar una fuente de informacion visual en
torno a los cambios producidos durante el proceso de recuperacion del Claustro
Recoleta Dominica.

Actualmente el Cncr cuenta con un banco de imagenes que es administrado
a través de la base de datos de la Biblioteca. El registro visual se ha realizado tanto
en formato digital como diapositivas, alcanzando un total de 561 imagenes, de las
cuales 204 han sido generadas durante el afio 2004. Este trabajo ha sido desarrollado
por la Unidad de Documentacion Visual del Cncr.

Recuperando colecciones olvidadas: programa de
restauracion para la DiBam (Proyecto Disam Patrimonial
N° 25:33:192(020))

Este proyecto tiene como objetivo hacer accesible a la comunidad el
patrimonio que resguardan los museos Diawm, a través de la recuperacion y puesta
en valor de obras que hoy se encuentran sin posibilidades de usufructo por parte
de los usuarios, debido a sus precarias condiciones de conservacion. La seleccion
de obras se realizo en conjunto con los directores de los museos involucrados,
considerando tanto sus programas de exhibicién como la situacion de conservacion
que éstas presentaban.

Como principales resultados se puede sefialar la restauracion de 26 piezas
ceramicas provenientes del Museo del Limari de Ovalle; 7 esculturas, pertenecientes
al Museo Histérico Nacional y al Museo Nacional de Bellas Artes; 24 pinturas y 9
marcos pertenecientes al Museo Nacional de Bellas Artes y a los museos Benjamin
Vicufia Mackenna, Gabriel Gonzalez Videla de La Serena, Regional de Rancagua y
O’Higginiano y de Bellas Artes de Talca. El proyecto incluyo el registro fotografico
de 41 objetos, con un total de 267 diapositivas que documentan detalles tecnoldgicos,
sintomas de alteracion y deterioro y el proceso de restauracion. En el caso de las
pinturas se realizaron estudios estético-histdricos, analisis de barnices y pigmentos
como también registros visuales con iluminacién UV.
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Conservacion del Patrimonio Arqueoldgico de Isla de
Pascua (Proyecto UNesco)

Este proyecto, coordinado por el Consejo de Monumentos Nacionales y
financiado por el Gobierno de Japdn a través de Unesco, tuvo como objetivo potenciar
la puesta en valor del patrimonio arqueoldgico Rapa Nui, mediante el desarrollo de dos
lineas de accion. La primera de ellas dice relacion con la conservacion e investigacion
arqueoldgica, y la otra, con la capacitacion de miembros de la comunidad local que
desarrollan actividades en torno a este patrimonio, a fin de estimular su compromiso
con la preservacion.

La participacion del Centro Nacional de Conservacion y Restauracion
consistio fundamentalmente en dos actividades: (1) implementacion de un
laboratorio cientifico en el Museo Antropoldgico Padre Sebastian Englert con el
propdsito de promover la investigacion y conservacion del patrimonio arqueoldgico
Rapa Nui. Se instalaron equipamientos de conservacion y analisis cientificos de
rutina, y (2) conservacion del Ahu Tongariki. Esta actividad se realizd en conjunto
con especialistas del Instituto de Conservacion de Nara (Japdn), y consistié en la
gjecucion de tratamientos de consolidacion e hidrofobizacion en los 15 moais que
constituyen este conjunto monumental. Los trabajos finalizaron en abril de 2004 y
fueron ejecutados por el Laboratorio de Monumentos del Cncr.

Restauracion de Iglesias de la 1V Regién (Proyecto
Arzobispado de La Serena)

A peticion del Arzobispado de La Serena y trabajando en conjunto con la
Universidad de Antofagasta, se realizo la primera etapa de la restauracion de la Iglesia
de Diaguitas y se concluyeron los trabajos iniciados en Iglesia de Mincha, en el afio
2001. Estos trabajos forman parte del programa de restauracion de las iglesias de la
IV Regi6n que, desarrollado desde 1998 por el Laboratorio de Monumentos, surge
como consecuencia del severo sismo ocurrido en la region en octubre de 1997.

La Iglesia de Diaguitas se estabiliz6 estructuralmente debido a que fallasen
sus fundaciones, muros y estructura, hacian prever un inminente colapso. El proyecto
considerd el tratamiento de la base fundacional, la consolidacion de albafilerias
de adobe y el reemplazo de la estructura de coronamiento de muros y techumbre,
incluyendo el cambio de cubierta. EI proyecto cont6 con el apoyo financiero de
la camparfia “Ayuda a la Iglesia que Sufre”, efectuado por el Arzobispado de La
Serena.

La etapa final de intervencion de la Iglesia de Mincha se realiz6 en junio
de 2004, completando asi la restauracion del edificio. El tratamiento efectuado en
esta etapa consistié fundamentalmente en la consolidacion, aplicacion de estucos
y terminaciones.
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La Memoria de Valparaiso: conservacion de la Sala de
Historia “Simon Bolivar” de la Biblioteca Santiago Severin
(Proyecto Dieam Patrimonial N° 25:31:216(019) y Fundacion Andes
C-23785-21)

El proyecto se ha propuesto la conservacion y puesta en valor de la coleccion
histdrica de esa biblioteca, con el fin de mejorar y potenciar el acceso de esta valiosa
informacion a un publico especializado. Esta coleccion cuenta con informacion
Unica sobre la comunidad y las actividades de la ciudad y puerto de Valparaiso,
especialmente en relacion al siglo XIX.

El proyecto considero la instalacion de la coleccion historica en un deposito
especialmente acondicionado paraella, la catalogacion automatizada, la conservacion
de las obras y la duplicacion de los documentos mas relevantes.

Como resultado de este proyecto se acondiciond un espacio de 55 m?
destinado exclusivamente a depdsito de la Sala de Historia. Asimismo, se instalaron
349 m lineales de estanterias y seis muebles planeros metalicos para almacenar la
totalidad de los libros, publicaciones seriadas, planos, cartas geograficas, fotografias,
manuscritos y folletos que componen la coleccion. Las obras fueron sometidas a un
proceso de higienizacion para luego acomodarlas en contenedores de proteccion
adecuados a sus caracteristicas. Todos los documentos se encuentran registrados y
el 53% de los registros de libros ha sido traspasado al catalogo automatizado ALepH.
Fueron restauradas 29 obras, se sometieron 222 planos a intervenciones menores y
seis planos de Valparaiso, de diferentes épocas y gran formato, fueron seleccionados
para su digitalizacion y duplicacion.

El proyecto fue coordinado por el Laboratorio de Papel del Cncry se espera
concluirlo durante el primer semestre de 2005.

Analisis material de nuestro patrimonio cultural (Proyecto
Dieam Patrimonial N° 25:33:192(018))

El proyecto, coordinado por el Laboratorio de Analisis, tiene como fin
incorporar el estudio cientifico como una herramienta imprescindible en la
conservacion y restauracion de los bienes patrimoniales que son intervenidos al
interior de los laboratorios del Cncr. Sus objetivos especificos son: (1) mejorar la
calidad de las intervenciones de conservacion y restauracion, basandose en datos
concretos obtenidos de los analisis; (2) obtener la mayor cantidad de informacién
posible acerca de la materialidad de los bienes patrimoniales intervenidos en el Cnckr;
(3) insertar la conservacion del patrimonio cultural en el universo de materias de
estudio por parte de la comunidad cientifica chilena; (4) acercar a los profesionales
de otros laboratorios de conservacion de la Diam a la labor del Cncr; y (5) otorgar a
los conservadores de la Disam un mayor grado de capacitacion en el ambito cientifico
de los materiales constitutivos de los bienes patrimoniales.
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Durante el 2004 se realizaron 145 analisis para 58 objetos y se trabajo en
el estudio de temas especificos, tales como: anélisis de suelo relacionados con la
fabricacion del adobe y con depdsitos arqueolgicos; caracterizacion visual de
fibras vegetales y papeleras, mediante el registro fotografico bajo microscopio;
identificacion de barnices en vista a incrementar los conocimientos tedricos sobre
su solubilidad, de modo tal, que su eliminacidn durante el proceso de restauracion
sea segura; y, finalmente, se desarroll6 la formulacidn de un material termoplastico
para el resane de esculturas de piedra.

Por otra parte, el proyecto permitid consolidar el Comité Cientifico del CNcry
llevar a cabo dos capacitaciones en esta area, con el fin de aumentar la base cientifica
de los profesionales que intervienen patrimonio cultural. Adicionalmente el proyecto
permiti6 planificar actividades relevantes para el 2005, como son la inminente llegada
del equipamiento cientifico que dond el Gobierno de Japon y la visita de la destacada
cientifica de la conservacion, Sra. Judith Hofenk de Graaff.

Durante el 2004, se incorporaron al Laboratorio de Analisis dos estudiantes
en practica de la Universidad de Chile y dos profesionales para la realizacion de
labores especificas.

Catalogacion, conservacion y duplicacion del Archivo
Jenaro Prieto (Proyecto Mecesup-Puc)

El Laboratorio de Papel del Cncr ha concluido este proyecto solicitado
por el Centro de Estudios de Literatura Chilena del Instituto de Letras de la
Pontificia Universidad Catolica de Chile. Este proyecto consistio en la organizacion,
preservacion y puesta en valor de un conjunto de documentos relativos a la obra del
escritor, periodista, politico y pintor chileno Jenaro Prieto.

El archivo, compuesto por un total de 6.177 documentos, fue organizado,
inventariado, catalogado, conservado y almacenado en contenedores de proteccion.
Ademas, por razones de preservacion y acceso, fue microfilmado y digitalizado.
Participd un equipo formado por documentalistas, especialistas en literatura y
conservadores.

Conservacion y restauracion de pinturas

El propésito de este proyecto es permitir la exhibicién al pablico, en buen
estado de conservacion, de las obras que resguardan instituciones externas a la Digam,
cuyas colecciones tienen caracter y valor patrimonial.

Durante el 2004 se restauraron cuatro pinturas pertenecientes a la
Universidad Catdlica de la Santisima Concepcion y al Banco de Chile. Estas
obras fueron intervenidas en el Laboratorio de Pintura del Cncr y entregadas a
sus propietarios debidamente investigadas y documentadas. Se adjunt6 el informe
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técnico respectivo, incluyendo un estudio estético-histdrico asi como el analisis de
barnices y pigmentos.

Red interna de informacion bibliografica

En el mes de agosto de este afio se instalaron en la red interna del Cncr
las distintas bases de datos que administra la Biblioteca a fin de permitir a sus
profesionales la consulta de catalogos bibliograficos desde su puesto de trabajo. De
este modo, ellos pueden hacer busquedas, confeccionar bibliografias y obtener citas
bibliograficas de acuerdo a sus necesidades y, a su vez, mantener al dia la base de
datos de capacitacion que posee la institucion. Este nuevo avance tecnoldgico ha
significado un mayor conocimiento de la coleccion bibliografica que posee el CncR,
asi como un mejor manejo y acceso a los materiales que almacena la biblioteca.

Incorporacion de la Biblioteca del Centro de
Documentacion de Bienes Patrimoniales (Cpgr) a la
biblioteca del Cncr

Este proyecto pretende constituir a la biblioteca del Cncr en una biblioteca
especializada en materias vinculadas a la gestion, documentacion, conservacion
y restauracion del patrimonio cultural, con el objeto de poner a disposicion de la
comunidad las colecciones bibliograficas que se encuentran dispersas en las distintas
dependencias de la DIBAM, que se localizan en el ex Convento de la Recoleta
Dominica.

En el presente afio se dio término al procesamiento técnico de la coleccidn
del Cdbp que cuenta con alrededor de 500 libros.

La incorporacion de esta coleccion amplio las areas de conocimiento que
cubria la biblioteca, permitiendo dar a los usuarios una informacion mas integral.

INVESTIGACIONES

Evaluacion critica del poblamiento inicial del semiérido
de Chile: procesos de exploracion y adaptacion ambiental
(Proyecto FonpecyT 1030585)

La investigacion se orienta al estudio de los principales problemas
paleoambientales, contextuales y conductuales que caracterizan el poblamiento inicial
del norte semiarido de Chile. En lo especifico, se aborda el cuestionamiento de las
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dindmicas implicitas en los procesos colonizadores de nuevas areas geograficas y
ecoldgicas, en momentos de sincronia con los cambios paleoambientales ocurridos
durante la transicion Pleistoceno-Holoceno. Para tales efectos, el area de estudio
se circunscribid a la costa de Los Vilos y a la cuenca hidrografica de la comuna de
Combarbald.

Los estudios de conservacion estan destinados a comprender los procesos de
transformacion y preservacion que presenta el registro arqueoldgico finipleistocénico
detectado en el rea de estudio.

Durante el segundo afio de proyecto se realizd, tanto en Los Vilos como en
Combarbald, una serie de sondeos estratigraficos que, con caracter exploratorio,
tuvieron por objeto detectar ocupaciones humanas de fines del Pleistoceno. Estas
intervenciones se concentraron en sectores de microcuencas lacustres, donde se
registré al menos un sitio con fauna extinta. Por otra parte, se efectuaron excavaciones
ampliadas en cuatro asentamientos arqueoldgicos: Las Monedas (LV.210) y Santa
Julia (LV.221), emplazados en la zona costera, y Pendiente (CBL.066) y Juan Carlos
Bodoque (CBL.054), localizados en valles interiores. Se analizaron los componentes
culturales y medioambientales de cadasitio, asi como sus condiciones de preservacion,
efectuando dataciones radiocarbénicas (Awms) para su determinacion cronoldgica. Se
obtuvieron dos fechas para el registro paleoindio de Santa Julia: 10.920 + 80 afios
A.P. (sobre carbon) y 10.120 + 50 afios A.P. (sobre turba). El procesamiento técnico
de las evidencias materiales recuperadas durante las excavaciones se realizé en el
Laboratorio de Arqueologia del CNcr.

Asimismo, se inicid el estudio de preservacion diferenciada del registro 6seo
de fauna extinta, efectuando analisis de suelo asociados a las muestras en estudio
y la identificacion de componentes minerales en el hueso a través de microscopia
electronica por energia dispersiva.

El proyecto aport6 ademas a la formacion de nuevos cuadros profesionales
mediante el desarrollo de practicas y tesis profesionales de alumnos de las carreras
de Arqueologia y Quimica de la Universidad de Chile, quienes realizaron estudios
tafonomicos, experimentales y de suelo para la evaluacion de la data arqueoldgica
recuperada de los contextos en estudio.

La investigacion tiene una duracion de cuatro afios (2003-2006) y participan
como unidades ejecutoras el Departamento de Antropologia de la Facultad de Ciencias
Sociales de la Universidad de Chile y el Cncr, siendo su investigador responsable el
arquedlogo Donald Jackson. Participan ademas, como coinvestigadores, el arquedlogo
César Méndez, del Departamento de Antropologia de la Universidad de Chile, y la
conservadora jefa del Laboratorio de Arqueologia del Cncr, Sra. Roxana Seguel.
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Implementacién de una metodologia para el estudio
de fibras y papeles historicos (Proyecto Disam Patrimonial
N° 25:33:192(018))

Este estudio metodoldgico fue desarrollado por la conservadora Maria Paz
Lira, bajo la coordinacion del quimico Federico Eisner, encargado del Laboratorio
de Andlisis del Cncr. Tuvo una duracion de 17 meses, entre mayo de 2003 hasta
diciembre de 2004.

El trabajo consistio, por una parte, en la generacion de un catalogo fotografico
de muestras de fibras patrones, y por otra, en la implementacion de un procedimiento
para la identificacion de fibras y papeles. Para tales efectos, se efectud un registro
fotografico, con distintas fuentes luminicas, de una importante serie de fibras vegetales
y papeleras, obteniéndose un catélogo con 14 muestras patrones, que tienen en
promedio un total de 10 tomas fotograficas. Por otra parte, se puso en funcionamiento
un set de reacciones a la gota para la caracterizacion de papeles historicos.

Test de solubilidad (Proyectos Disam Patrimonial
N© 25:33:192(018) y 25:33:192(020))

El presente estudio, iniciado en septiembre de 2004, continda la linea de
trabajo desarrollada entre los Laboratorios de Analisis y Pintura del Cncr, para la
identificacion de barnices utilizados en la pintura de caballete, pero esta vez orientado
a su eliminacion segura y adecuada, de modo tal, que permita un mayor control de
las acciones de limpieza que se realizan sobre las obras.

El trabajo consistio, principalmente, en la aplicacion y adecuacion de los
conocimientos tedricos sobre el triangulo de solubilidad. Sobre un universo de cinco
pinturas, se aplicd un numeroso set de soluciones binarias de solventes organicos,
alcanzando resultados altamente eficientes y de gran coherencia con la evaluacion
critica realizada por las restauradoras.

El estudio fue sistematizado en un documento técnico interno que servira
de base para escribir un articulo ampliado sobre la aplicacion de los ensayos de
solventes. Participaron en este trabajo Federico Eisner, encargado del Laboratorio
de Andlisis, y Carolina Ossa, restauradora de pintura de caballete.

Material termopléastico para el resane de esculturas
en piedra (Proyectos Dieam Patrimonial N 25:33:192(018) y
25:33:192(020))

En respuesta a una demanda del Laboratorio de Monumentos del CNcr,
el Laboratorio de Analisis desarroll6 la formulacion de un material termoplastico
para el resane de esculturas en piedra. El estudio se basé en experiencias previas
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consultadas a través de la bibliografia especializada, no obstante, fue necesaria la
readecuacion de la formulacion en vista a la ausencia de ciertos materiales en el
mercado nacional.

La experiencia constituy6 un apoyo positivo a los procesos de intervencion
de obras, que concluyd con la exitosa aplicacion del material resultante en una
escultura de marmol perteneciente al Museo Nacional de Bellas Artes. Participaron
de este estudio Alvaro Villagran y Federico Eisner, por el Laboratorio de Anélisis, y
la restauradora Isabel Costabal, por el Laboratorio de Monumentos.

La continuidad de esta investigacion se planifica para el afio que viene, a través
de un trabajo que tiene por objeto estimar la estabilidad del material termoplastico
mediante un procedimiento de envejecimiento acelerado, que se realizara con los
equipos donados por el Gobierno de Japon.

Estudio de herramientas gréaficas para la generacion de
informacién visual (2004-2005)

Explorar posibilidades para la generacion de nuevas metodologias de registro
gréfico, que resulten un aporte en informacion para los procesos de conservacion y
restauracion, es el objetivo de este proyecto.

Durante este primer afio, y bajo la coordinacion de la Unidad de
Documentacion Visual del Cncr, los Laboratorios de Monumentos y Arqueologia
realizaron actividades relacionadas con el estudio de técnicas de documentacion en
monumentos y ceramicas arqueolégicas. Esto implicé la adquisicion del equipamiento
necesario para efectuar registros fotogréaficos con correccion de perspectivas, la
recopilacion y estudio de material bibliografico relacionado con el tema de la
fotogrametria, la capacitacion especializada en herramientas de photoshop y la
evaluacion de pruebas y estudios de casos ejecutados por los laboratorios.

CURSOSY ACTIVIDADES DE DIFUSION

VI Curso avanzado de microscopia celular integral (5-16 de
enero de 2004: Santiago, Chile)

Federico Eisner, quimico del Cncr, fue invitado a participar en este curso
organizado por la Facultad de Medicina de la Universidad de Chile, para dictar una
charla sobre los objetivos y proyecciones del Laboratorio de Anélisis del CNcr.
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Seminario Internacional: La invencién del mundo.
Representaciones de América y Chile en el imaginario y
la cartografia de los siglos XVI, XVII 'y XVIII (5-7 abril
2004: Santiago, Chile)

Este seminario, organizado por la Facultad de Humanidades de la Universidad
Diego Portales, abordd diversas tematicas relacionadas con estudios histéricos,
iconograficos y técnicos de la cartografia antigua. Participaron como conferencistas
destacados investigadores, tanto nacionales como internacionales, entre los que se
cuentan la profesora Uta Lindgren de Alemania, Ferjan Ormeling de Paises Bajos
y Carmen Millan de Colombia. Entre los exponentes nacionales estuvieron los
profesores Sergio Marras y Jaime Collyer, de la Universidad Diego Portales, Olaya
Sanfuentes y Gonzalo Leiva de la Pontificia Universidad Catélica de Chile y Mateo
Martinic de la Universidad de Magallanes, entre otros.

Las conservadoras-restauradoras del Laboratorio de Papel Soledad Correa,
Marianne Wacquez, Cecilia Rodriguez y Magdalena Fuenzalida participaron de este
evento en calidad de observadoras.

Seminario: capacitacion en gestion y conservacion del
patrimonio zona central de Chile (Putaendo14-23 de abril de
2004: Putaendo, Chile)

Manica Bahamodndez, conservadora jefa del Laboratorio de Monumentos del
CncR, participd como docente en este seminario organizado por el Getty Conservation
Institute, el Consejo de Monumentos Nacionales y la Universidad de Antofagasta.
Este tuvo como propdsito entregar nociones bésicas sobre la construccion en tierra,
abordando materias relativas a la geomorfologia de suelos, a las técnicas constructivas
y a los procesos de conservacion y restauracion.

Esta capacitacion convoco a profesionales directamente relacionados con el
patrimonio en tierra como arquitectos e ingenieros, asi como a gestores culturales y
estudiantes de disciplinas afines. Asistieron 55 personas.

Talleres de digitalizacidn (28 de abril — 5 de mayo de 2004:
Santiago, Chile)

Estos talleres fueron organizados por la Dieam en el contexto de la visita del
profesor Chuck Thomas, jefe del Centro de Bibliotecas Digitales de la Florida State
University, Estados Unidos, y fueron dictados en el Archivo Nacional para diversos
especialistas de la Digam.

La estadia del profesor Thomas tuvo como objetivo visitar las instituciones
que mantienen proyectos activos en el tema de la digitalizacion (Biblioteca Nacional,
Archivo Nacional, Museo Historico Nacional y Museo Nacional de Historia Natural),
a fin de efectuar un diagnostico y recomendar estrategias para su planificacion.
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Los talleres se orientaron a entregar informacion técnica sobre los procesos
de digitalizacion, asi como a discutir las estrategias recomendadas para su desarrollo.
Los profesionales del Cncr que asistieron a esta reunion fueron Paloma Mujica y
Soledad Correa del Laboratorio de Papel y Marcela Roubillard de la Unidad de
Documentacion Visual.

Taller introductorio para la realizacion de catastros de
sitios de interés cultural en la comuna de Torres del Paine
(12-13 de mayo de 2004: Cerro Castillo, Chile)

El taller tuvo como prop6sito proporcionar herramientas basicas para la
identificacion y proteccion del patrimonio cultural, a fin de que estas fueran aplicadas
al interior de la comuna por agentes locales. De este modo, la capacitacion estuvo
dirigida a profesionales y técnicos de una gran diversidad de instituciones publicas y
privadas, interesadas en el desarrollo turistico de la zona, asi como en la preservacion
de los recursos culturales y naturales de la region. Participaron 17 personas,
provenientes de museos locales, SERNATUR, ConAF departamentos municipales,
escuelas, bibliotecas publicas y empresas privadas.

El taller se desarroll6 sobre la base de clases expositivas y el estudio de casos,
participando como profesores Bernardita Ladron de Guevara del Cncr, y Alfredo
Prieto y Florance Contantinesco, del Instituto de la Patagonia.

XXXIIl Congreso Anual de la American Institution of
Conservation (9-14 de junio de 2004: Portland, Estados Unidos)

Carolina Ossa, del Laboratorio de Pintura, y Federico Eisner, del Laboratorio
de Andlisis, participaron con un poster en este congreso que, titulado Elaborating
a set of patterns of glaze materials applied in paintings, tuvo por objeto divulgar
los estudios que realiza el Cncr en estas materias. Por otra parte, la participacion
de estos profesionales permitié actualizar los conocimientos acerca de los distintos
enfoques y criterios que estan en uso a nivel mundial en materias relacionadas con
las acciones de “limpieza” que se practican sobre el patrimonio cultural, ya que el
tema central de esta reunion fue “Comenzar de nuevo: el pensamiento actual sobre
la responsabilidad, la filosofia, la practica y las controversias acerca de la limpieza
del patrimonio cultural”.

Pasantia en Arqueometria (15-19 de junio de 2004: La Habana,
Cuba)

Federico Eisner, encargado del Laboratorio de Analisis del CNcr, participd
en este curso organizado por la Oficina del Historiador de la ciudad de La Habana.
Su objetivo principal fue dar a conocer diversas estrategias metodologicas para la
recuperacion de informacion material sobre el patrimonio cultural.
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Durante el desarrollo del curso se tuvo la oportunidad de divulgar el trabajo
analitico que realiza el Laboratorio de Analisis, mediante la presentacion del estudio
que efectla, en conjunto con el Laboratorio de Arqueologia, sobre los procesos de
transformacion que registra el pigmento negro de la alfareria diaguita.

Clase teorica: El triangulo de solubilidad (14 de julio de
2004: Santiago, Chile)

Organizada por el Laboratorio de Analisis del Cncr, esta clase se orienté a la
definicion de los aspectos tedricos del Triangulo de solubilidad y a su aplicacion en
los procesos de intervencion de los bienes culturales. Tuvo un total de 10 participantes
y su objetivo fue actualizar los conocimientos de los profesionales y técnicos que
trabajan en los distintos laboratorios del Cncr en el uso de solventes organicos.

Capacitacion en el uso de las bases de datos que
administra la Biblioteca del CNcR (5 de agosto de 2004:
Santiago, Chile)

Con el propésito de capacitar a los profesionales y técnicos del Cncr en el
manejo de las bases de datos que administra la Biblioteca, se planificd una sesion
de trabajo orientada a entregar herramientas basicas para el acceso y uso, tanto de
la base de datos de Capacitacion como la Bibliografica, a fin de que estas puedan
ser consultadas desde el puesto de trabajo. Participaron de esta capacitacion 12
personas.

Curso: Manejo de reactivos quimicos y microscopios
oOpticos en laboratorios cientificos de conservacion (9-22 de
agosto de 2004: Santiago, Chile)

Este curso, organizado por el Museo Histdrico Nacional, tuvo como objetivo
entregar conocimientos basicos para el manejo de reactivos genéricos y el uso de
microscopios Opticos. Asistié del Cncr, la restauradora Angela Benavente del
Laboratorio de Pintura.

Curso: Introduccion a la conservacion preventiva (11-13 de
agosto de 2004)

Organizado por la Unidad de Capacitacion de la Disam, este curso tuvo
como propdsito entregar conceptos basicos en materias preventivas al personal de
museos, bibliotecas y archivos. El curso fue dictado por Mdnica Bahaméndez, Cncr,
y Antonieta Palma Dieam y se realizo en las dependencias del Archivo Nacional

Asistieron un total de 10 personas provenientes de distintas regiones del
pais.
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Taller: Conservacion y manejo de colecciones
museoldgicas (9-12 de agosto de 2004: Calama — Maria Elena
— Tocopilla, Chile)

En el marco del proyecto Museo Arqueoldgico y Etnografico Parque El
Loa: Abriendo nuevos espacios a la comunidad, que desarrolla la Corporacion de
Cultura y Turismo de Calama, el Laboratorio de Arqueologia del Cncr organizo el
tercer madulo del Taller de Capacitacion para Museos, cuyo tema central estuvo
orientado a los aspectos tedricos, metodoldgicos y técnicos que estan involucrados
en la conservacion y manejo de colecciones museoldgicas. EI mddulo se desarrollé
bajo la modalidad de clases presenciales y tuvo una duracién total de 28 horas
pedagodgicas.

Participaron como profesores Paulina Illanes, del Instituto de Investigaciones
Antropoldgicas de la Universidad de Antofagasta y Roxana Seguel, del Cncr. Se
conto con la asistencia de 15 profesionales y técnicos provenientes de las siguientes
instituciones: Museo Argueoldgico R.P. Gustavo Le Paige (San Pedro de Atacama),
Museo Votivo Virgen de Guadalupe de Ayquina, Museo Andrés Sabella (Antofagasta),
Museo Arqueolégico y Etnografico de Caspana, Museo Regional de Antofagasta,
Museo de Historia Natural y Cultural del Desierto de Atacama (Calama), Museo
Histdrico y Natural de Mejillones, Museo Como Recuerdo a Mi Pampa (Antofagasta),
Museo Arqueoldgico y Etnografico Parque El Loa (Calama), Pukara de Lasana y
Museo del Salitre de Maria Elena.

XV Congreso Internacional de Archivos (23-28 de agosto de
2004:Viena, Austria)

El Congreso Internacional de Archivos, que se realiza cada cuatro afios, se
llevd a cabo con mas de 200 sesiones organizadas en tres grandes temas: Archivos y
Memorias, Archivos y Conocimiento, y Archivos y Sociedad. Magdalena Fuenzalida,
conservadora del Laboratorio de Papel, participé con la ponencia Iccrom / CNcRr:
Experiencia cooperativa de capacitacion en Chile, Programa para archivos en
Latinoamérica 1994-2001.

Taller: Arqueologia de la provincia del Choapa (26-27 de
agosto de 2004: Santiago, Chile)

Bernardita Ladron de Guevaray Roxana Seguel, conservadoras del Laboratorio
de Arqueologia, participaron como titulares en este taller, con las ponencias Problemas
de conservacion de los sitios de Combarbala: primeros diagndsticos y Una mirada
macrogeografica a los procesos de transformacion y preservacion de sitios: contextos
Huentelauquén en la costa de Los Vilos, respectivamente. Ambas ponencias son
producto de los estudios que realizan en el marco del proyecto FonpecyT 1030585.
El taller se realiz6 en el Campus Avrrieta de la Universidad Internacional Sek.
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International Seminar on Seismic—Resistant Earthen
Architecture for the Reconstruction of Bam (6-10 de
septiembre de 2004: L’lle de Abrau, Francia)

A raiz de la participacién de Mdnica Bahamondez del Cncr y Eduardo
Mufioz de la Universidad de Antofagasta, en el “Congreso Mundial de Arquitectura
enTierra” realizado el afio 2003 en Iran, fueron invitados a una reunion internacional
que congrego a los principales expertos mundiales en materias vinculadas con las
construcciones en tierra. Esta reunion fue organizada por la Escuela de Arquitectura
de Grenoble, Francia, con el propésito de discutir acerca de los avances alcanzados
en la prevencion de los efectos destructivos que los sismos ocasionan en este tipo
de arquitectura.  Los profesionales chilenos dictaron una conferencia titulada los
Sistemas estructurales complementarios para sismo resistencia en construccion en
tierra.

Las instituciones involucradas en el evento fueron: CRATERRE, lccrowm,
Iranian Cultural Heritage Organization, The Getty Conservation Institute, European
Community.

Taller: Manejo especializado de capas de Photoshop (13 de
septiembre de 2004: Santiago, Chile)

El taller fue dirigido a los profesionales y técnicos responsables del manejo de
registros graficos en los Laboratorios de Monumentos, Arqueologia y Documentacion
Visual con el fin de capacitarlos en la solucién de problemas relativos al procesamiento
de imagenes en Photoshop. Esta capacitacion se inserta en el programa de estudio
tendiente a la implementacion de nuevas herramientas graficas para la generacion
de informacion visual durante los procesos de diagndstico e intervencion de los
bienes culturales.

VI International Congress of Easter Island and Pacific
Studies. Simposio de Conservacion del Patrimonio
Cultural de Rapa Nui (21-25 de septiembre de 2004:Vifia del
Mar, Chile)

Este simposio, organizado por el Laboratorio de Monumentos del Cncr, se
llevd a cabo en el marco del VI Congreso Internacional Rapa Nui y el Pacifico que
cada 3 afios organiza Easter Island Foundation en coordinacion con instituciones
chilenas y cuya responsabilidad recay6, durante el 2004, en la Universidad de
Valparaiso. El simposio contd con la participacion de numerosos especialistas
nacionales y extranjeros, quienes compartieron sus experiencias e investigaciones
en el érea de la conservacion de monumentos, tanto desde el punto de vista teérico
como estudios de casos, que dieron cuenta de los avances efectuados en los Gltimos
afios asi como de nuevos problemas.
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El Sr. Masaaki Sawada de la Universidad de Tsukuba presentd la ponencia
Modificacion de los agentes consolidantes segun los grados de dafio en los Moais, que
integrd los resultados de las investigaciones efectuadas junto a Mdnica Bahamondez
y Paula Valenzuela del Cncr, y Saihachi Inoue y Yoshihiro Araki del Nara Nacional
Research Institute for Cultural Properties.

Se debe destacar la alta convocatoria que tuvo este simposio, poniendo de
manifiesto la creciente preocupacion que existe en el ambito nacional e internacional
por la conservacion de los bienes patrimoniales de la Isla de Pascua.

Curso: Conservacion de material bibliografico para
auxiliares de la Biblioteca Nacional (7 y 8 de octubre de 2004:
Santiago, Chile)

Este curso, organizado por el departamento de capacitacion de la Disam,
conté con Monica Bahamondez Cncr y Antonieta Palma Disam como profesoras y
tuvo por objeto entregar herramientas basicas y practicas generales en conservacion
preventiva al personal auxiliar que trabaja en la Biblioteca Nacional, en vista que
son ellos los que manipulan con mayor frecuencia las colecciones bibliograficas de
esta institucion. Asistieron 8 auxiliares.

VI Seminario de Patrimonio Cultural: Instantaneas
Locales (21-22 de octubre de 2004: Santiago, Chile)

Roxana Seguel y Bernardita Ladrén de Guevara, conservadoras del
Laboratorio de Arqueologia del Cncr, participaron en este Seminario organizado
anualmente por la Disam. En el primer caso, presentd la ponencia Universos
patrimoniales y accidn educativa: una construccion intersubjetiva de realidad vy,
en el segundo, moderd la mesa “Territorios, historias y comunidad”. EI Seminario
se realizo en la Sala América de la Biblioteca Nacional.

Il Congreso Chileno de Conservacion y Restauracion
(27-29 de octubre de 2004: Santiago, Chile)

Este congreso fue organizado por la Universidad Internacional Sek y el
Comité de Conservacion Textil. Asistieron aproximadamente 200 participantes, entre
los que se cuentan profesionales y estudiantes de conservacion asi como de otras
especialidades vinculadas con el patrimonio cultural. EI Cncr presentd 9 ponencias
y 2 posters, ademas de moderar 2 mesas redondas e instalar un stand de venta con
las publicaciones del Cncr. Los trabajos presentados fueron los siguientes:

» Puesta en valor del Arte Sacro, Paula Valenzuela, Laboratorio de
Monumentos.

* Frutos de la Tierra: rescate y puesta en valor de una pintura mural sobre tela,
Lilia Maturana, Laboratorio de Pintura.
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Nacional los dias 21 y 22 de octubre
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* Soluciones para una pais deteriorado: restauracion de un abanico del siglo
XVII1, Magdalena Fuenzalida, Laboratorio de Papel.

¢ De la plata al papel: restauracion del plano Pertenencias del Mineral de
Chafarcillo, Soledad Correa, Laboratorio de Papel.

* ¢ Como conservamos el patrimonio desde la informacion?, Bernardita Ladron
de Guevara, Laboratorio de Arqueologia.

Parte del equipo del Laboratorio de « Manejo integral de colecciones arqueo-antropolégicas: una experiencia

multidisciplinaria en el Departamento de Antropologia de la Universidad de
Chile, Roxana Seguel et al., Laboratorio de Arqueologia.

Pintura del Cncr que particip6 en el 2°
Congreso de Conservacion y Restauracion.
Universidad Sex. Octubre del 2004.

+ Laboratorio de andlisis del CNcRr: una experiencia en curso, Federico Eisner,

Laboratorio de Analisis.

* Alteracion del pigmento negro en la alfareria Diaguita, Federico Eisner et
al., Laboratorio de Anélisis.

« Asociacion Nacional de Conservadores y Restauradores, Magdalena Krebs,
Direccion Cncr.

* “Paisaje” de la autora Dolores Vicufia de Morandé, restauracion de una
pintura, Carolina Ossa, Laboratorio de Pintura.

* Implementacién de una metodologia para el estudio de fibras y papeles
Primera sesion plenaria del congreso. historicos, Federico Eisner y Maria Paz Lira, Laboratorio de Analisis.

| Jornadas de Bibliotecarios (2-3 noviembre de 2004: Santiago,
Chile)
Adriana Séez, bibliotecaria del Cncr, participé como observadora en estas

jornadas organizadas por la Cdmara Chilena del Libro, en el marco de la 24 Feria
Internacional del Libro.

Charla: Manejo de camara de desinsectacion (4 noviembre
de 2004: Santiago, Chile)

El Laboratorio de Monumentos hizo una demostracion a los profesionales
del CncRr, sobre el manejo de la cdmara de desinsectacion construida por ellos y
cuyo principio se basa en la transferencia de gas inerte a una cdmara hermética, a
fin de barrer el oxigeno y provocar la afixia de los insectos anaerdbicos. Asistieron
12 personas.
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V Congreso Nacional de Antropologia: Balance y
Perspectivas. Simposio Antropologia y Patrimonio
(7-12 de noviembre de 2004: San Felipe, Chile)

Bernardita Ladron de Guevara, conservadora del Laboratorio de Arqueologia
del Cncr, participé como titular en el simposio de la referencia, con la ponencia
Creacion de un modelo de catastro patrimonial. Patrimonio Inmaterial y Territorio:
desde la teoria a la practica. El congreso se realiz6 en el Centro Cultural El
Almendral, comuna de San Felipe.

Taller: Manejo de herramientas cartograficas (1-2 de
diciembre de 2004: Santiago, Chile)

Este curso fue organizado por el Laboratorio de Arqueologia del Cncr, en : e
conjunto con el Instituto Geografico Militar, en el marco del proyecto Hacia una ~ Carpeta del “V Congreso Nacional de
interoperabilidad de la informacion territorial del patrimonio cultural: Digaw-  AToPOIogia™
Snit. Tuvo como propdsito general entregar conocimientos bésicos sobre el uso de
herramientas cartograficas para el manejo de informacion patrimonial, en especial
de bienes culturales georreferenciables. Estuvo dirigido a los profesionales que
participan en la instalacion de la Unidad de Gestion de Informacion Territorial (UaiT)
de la Disam, asi como a los miembros del Area de Patrimonio del SniT. El curso se
desarroll6 bajo la modalidad de clases expositivas y practicas, y tuvo una duracion
de 16 horas pedagdgicas.

Participaron como profesores Carlos Neira, Alvaro Pinochet y Mauricio
Valdivia, del Instituto Geografico Militar, y Marcela Zufiiga, cartografa contratada
por el proyecto. Se conto con la asistencia de 15 profesionales.

Taller: Actualizacion en conservacién y restauracion de
patrimonio documental (6-10 de diciembre de 2004: Santiago,
Chile)

Organizado por el Laboratorio de Papel del Cncr, este taller fue realizado
por el profesor y director del Departamento de Conservacion de Papel del Northeast
Document Conservation Center (Nebcc), St. Walter Newman, en el marco de su visita
a Chile como actividad de seguimiento para los ex—pasantes del Neocc.

El objetivo de este taller fue intercambiar ideas, compartir inquietudes y
actualizarse en nuevas técnicas de intervencion. Asistieron 11 profesionales.

Demostraciones del uso de nuevos

materiales para la restauracion.

Charla: Colaboracion en la conservacion del patrimonio
documental en Cuba (7 de diciembre de 2004: Santiago, Chile)

Charla abierta dictada por el profesor y director del Departamento de
Conservacion de Papel del Northeast Document Conservation Center (Nebcc)
sobre el programa de capacitacion que ha llevado a cabo el Nepcc en Cuba, durante
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los Gltimos afios. La charla tuvo por objeto estimular el desarrollo de programas
de capacitacion a largo plazo, para mejorar los estandares de conservacion del
patrimonio documental.

Fue organizado por el Laboratorio de Papel del Cncr, en el Ex-Convento
de la Recoleta Dominica, y participaron 40 personas provenientes de diferentes
instituciones de Santiago y Valparaiso.

Seminario sobre gestion de colecciones museables (13-15
de diciembre de 2004, Santiago, Chile)

Organizado por el Museo Pedagogico de Chile y la Subdireccion de Museos
de la DiBam, este seminario tuvo por objeto entregar conocimientos basicos e
intermedios al personal de museos para una gestion moderna, profesional y eficiente
de las colecciones museables.

Participaron como expositores invitados Federico Eisner, encargado del
Laboratorio de Andlisis, quien presentd el tema Aplicacion de los andlisis cientificos
a colecciones de Patrimonio Cultural; Ménica Bahamdndez, conservadora jefa
del Laboratorio de Monumentos, con Conservacion Preventiva de Colecciones:
Conceptos y Précticas, y Magdalena Krebs, directora del Cncr, con Manejo Integral
de Colecciones: el caso del Museo de Calama.

PRACTICASY PASANTIAS

Con el proposito de contribuir a la especializacion de profesionales jovenes,
asi como a la actualizacion de conocimientos de conservadores restauradores con
mayor trayectoria, se establecio un programa de practicas y pasantias permanentes
en el Cner. Las précticas estan orientadas tanto a alumnos universitarios de la
especialidad como a aquellos que provienen de disciplinas afines (Historia del
Arte, Arqueologia, Arquitectura, etc). En cambio, las pasantias estan abiertas a
profesionales o estudiantes egresados de programas de formacion en conservacion
y restauracion, asi como también de quimica, bibliotecologia y fotografia. La
convocatoria se realizo a través de la pagina Web del Cncr.

Durante el afio 2004 se cont6 con la participacion de los pasantes y
practicantes que a continuacion se sefialan:
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Laboratorio de Analisis

Marcelo Zevallos, estudiante de la carrera de Quimica de la Facultad de
Ciencias Quimicas y Farmacéuticas de la Universidad de Chile, realizé durante los
meses de enero y marzo del 2004 una practica profesional de 320 hrs. Su trabajo
consistio en implementar una serie de andlisis de laboratorio para la caracterizacion
de suelos de interés arqueoldgico y para la evaluacion de tierras empleadas en
las construcciones de adobe. Para tales efectos, desarrollé una amplia bdsqueda
bibliogréficay pruebas de ensayo sobre un gran nimero muestras. Su préctica finalizé
con una presentacion a todo el Cncr para explicar los alcances y proyecciones de
su trabajo.

Masiel Cerdn, estudiante de la carrera de Quimica de la Facultad de Ciencias
Quimicas y Farmacéuticas de la Universidad de Chile, realiz6 durante los meses de
septiembre y octubre del 2004 una préctica profesional de 320 hrs. Esta practica
profesional se basd en el trabajo de Marcelo Zevallos, mejorando la metodologia
desarrollada tanto para la caracterizacion de suelos arqueoldgicos como para el
estudio de las tierras utilizadas en el adobe. Por una parte, se efectud el analisis de
una serie de doce muestras provenientes de un sitio arqueoldgico en investigacion y,
por otra, se realizaron curvas de sedimentacion sobre muestras de tierra de la Recoleta
Dominica. Los resultados de su trabajo fueron presentados al Cncr.

Laboratorio de Arqueologia

Cristobal Villanueva, alumno de la carrera de Licenciatura en Historia del
Arte de la Universidad Internacional Sex, realizd durante los meses de octubre y enero
del 2005 una practica profesional de 150 hrs. Su trabajo se orientd principalmente
a la intervencion de piezas ceramicas provenientes de la coleccion del Museo del
Limari, enfrentado procesos de intervencion de diversa complejidad. Para tales
efectos, desarrollo las siguientes etapas: estudio bibliografico; registro textual y visual
de cada pieza, diagnéstico individual del objeto de estudio, propuesta analitica de
intervencion, ejecucion y evaluacion de los métodos y técnicas aplicadas. Efectud
un informe sintesis en power point, el que fue presentado al staff del Cncr.

Laboratorio de Pintura

ValentinaValencia Aguayo, alumna en préctica del Postitulo “Restauraciony
Conservacion del Patrimonio Cultural Mueble”, dictado por la Facultad de Arte de la
Universidad de Chile, realizd su practica profesional en el Laboratorio de Pintura del
CncR, desde el 15 de abril hasta el 26 de agosto del 2004, guiada por Lilia Maturana.
Esta se orientd a la intervencion de tres pinturas de caballete pertenecientes a la
Pinacoteca de la Universidad de Concepcion.
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Cristobal Villanueva, alumno de la carrera
de Licenciatura en Historia del Arte de la
Universidad Internacional Sex durante su
trabajo de préactica en el Laboratorio de
Arqueologia.

Valentina Valencia. Alumna en

Préctica Post titulo de Conservacion
y Restauracion. Facultad de Arte.
Universidad de Chile.
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Laboratorio de Monumentos

Valeska Chavez Pakomio, funcionaria del Museo Antropoldgico R.P.
Sebastian Englert de Isla de Pascua, realizé durante el mes de octubre una pasantia
técnica en el Laboratorio de Monumentos con el fin de adquirir conocimientos bésicos
de conservacion en las distintas areas que desarrolla el Cncr. Asimismo, efectud
visitas guiadas a los depositos de colecciones del Museo Historico Nacional, del
Museo Pedagégico de Chile y del Museo de la Merced.

Otey Vergara Magaly, funcionaria encargada de conservacion del Museo
Regional de Ancud, efectud entre el 2'y 5 de noviembre de 2004 una pasantia técnica
en el Laboratorio de Monumentos del Cncr. Esta tuvo como propésito reforzar
conocimientos y nociones basicas en materias de conservacion preventiva y manejo
de colecciones en depésito. Se revisaron temas relativos a los factores y agentes de
deterioro que afectan a los bienes culturales, al manejo y uso de instrumentos para
la medicion de humedad relativa y temperatura y la utilizacion de gas inerte para la
desinsectacion de colecciones.
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