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PRESENTACION

Este libro tiene como objetivo difundir el trabajo que realizaron la Arquididcesis
de la Serena y el Centro Nacional de Conservacién y Restauracién de la Direccién
de Bibliotecas, Archivos y Museos para rescatar para la comunidad de los valles de
Elqui y Limari, su rico patrimonio religioso que constituye el centro y alma de esos

pueblos.

A raiz del danino terremoto que azoté la zona el 14 de octubre de 1997, el
Arzobispado de la Serena solicité colaboracién al CNCR para establecer primeramente
un diagndstico de los dafos a los templos de valor patrimonial y evaluar el estado
de conservacién de sus altares e imdgenes. A partir de ello se inicid, con la activa
colaboracién de la Universidad de Antofagasta, la restauracién de un ntimero
significativo de estas iglesias, dando prioridad a las m4s dafiadas y buscando también

recuperar primero, aquellas que fuesen de mayor relevancia pastoral.

Paralelamente ala intervencién de las Iglesias de Barraza (monumento nacional),
Montegrande y Montepatria, surgid el proyecto que aqui se expone, para documentar
y restaurar los interiores de estos templos. Desde fines del ano 2000 y hasta el 2003,
se trabaj6 con dedicacién y carifio en la recuperacién de pinturas murales, altares,
santos, pinturas y grabados. La totalidad del patrimonio de la Arquididcesis fue
rigurosamente documentado, se investigé el origen de estas iglesias, una seleccién de
bienes religiosos fue acuciosamente estudiado, las imdgenes policromadas y las pinturas
mds dafiadas fueron transportadas a los laboratorios del CNCR en Santiago para ser
intervenidas, y como no era posible trasladar todos los bienes, se organizaron “misiones
de conservacidn” para ejecutar intervenciones minimas in situ. Se realizaron también
varias jornadas de capacitacion para los encargados de los templos, los sacerdotes y
los seminaristas, de manera de dar cuenta del trabajo que se estaba llevando a cabo y

de ensenar a prevenir futuros dafos.

Para el Centro Nacional de Conservacién y Restauracién fue un trabajo notable.
Durante estos afos estuvimos intimamente conectados con el Norte Chico, sus
paisajes contrastantes y didfanos cielos. Convivimos con sus Santos, quienes pasaron
a formar parte de nuestros laboratorios, recorddindonos el profundo significado
espiritual que templos, altares e imdgenes tienen para las comunidades propietarias.
Para la Arquididcesis fue de mucha ayuda contar con la colaboracién de un grupo

profesional, encantado con su trabajo.

El proyecto movilizd a un enorme grupo de personas, entre quienes se contaron
sacerdotes, conservadores/restauradores, arquitectos, constructores, ingenieros,
investigadores, fotégrafos, antropdlogos, escultores, orfebres y carpinteros. La
publicacién da cuenta de su rigor y trabajo. A todos ellos nuestros mds sinceros
agradecimientos por su competencia y profesionalismo. Nuestra gratitud también
a Fundacién Andes, cuya confianza y generosa donacién permiti6 el trabajo aqui
descrito. Un reconocimiento especial vaya para la conservadora Paula Valenzuela,
coordinadora general del proyecto, quien gracias a su carisma logré mantener siempre

el entusiasmo de tan vasto y diverso equipo.

Esperamos que esta publicacién nos sirva a todos, quienes vivimos este tercer milenio
siendo testigos de tan grandes cambios culturales, para valorar las raices de las cuales

surge nuestra cultura.

MagparLENA KREBS KAULEN

Directora

+ MaNueL DoNnoso DoNoso
Arzobispo de la Serena
La Serena Centro Nacional de

Conservacién y Restauracién

Presentacién




INTRODUCCION

La experiencia de trabajar en la investigacion, registro y conservacion de los objetos de
arte sacro de la Arquididcesis de La Serena generd, durante los casi tres afios que duré
el proyecto, un cimulo de aprendizajes y conocimientos de gran valor. La motivacién
para escribir este libro surge de la necesidad de compartir estas experiencias con otras
didcesis y arquididcesis de Chile, asi como con las comunidades y profesionales
involucrados en la preservacién de bienes patrimoniales que mantienen su significado

ceremonial.

El proyecto significé para el equipo de trabajo un desafio de gran envergadura que
tuvo la particularidad de trabajar en forma integral una gran cantidad y diversidad
de bienes patrimoniales religiosos en pleno uso y que permanecen insertos en su

contexto original.

Esta situacién hizo necesario formular diversas estrategias para abordar los problemas
de conservacién detectados, donde el principal de ellos se centraba en el cuidado y
mantenimiento de las imdgenes. A diferencia de las piezas y colecciones existentes en
los museos, estos bienes estdn bajo el cuidado de sus fieles, trabajo que las comunidades
realizan con ferviente dedicacién y compromiso pero no por ello aplican siempre
criterios y métodos acertados desde la perspectiva de la conservacién. Ello ha sido
la causa de muchos de los problemas observados, donde los mds comunes son las
intervenciones inadecuadas - como repintes generalizados - realizadas con materiales

incompatibles por personas sin la capacitacién para ello.

Muchas de las acciones del proyecto apuntaron a revertir o al menos mitigar en alguna
medida este problema, y sin duda el programa de capacitacién jugé un rol fundamental
en ello. Sin embargo la experiencia en terreno nos ensend, que tan importante como
la capacitacion, fue el contacto y didlogo permanente que tuvimos con los fieles. Esto
nos permitié construir lazos y confianzas con las comunidades, elementos claves para

lograr que éstas nos abrieran las puertas, escucharan nuestras propuestas respecto de

cémo cuidar sus templos y su contenido y —lo mds importante— que nos entregaran

sus bienes mds preciados para ser restaurados en Santiago: sus imdgenes religiosas.

Pero, ;c6mo surge la idea de trabajar en la preservacion y puesta en valor del patrimonio

religioso de la Arquididcesis de La Serena?

El proyecto se gesta a partir de los graves danos que el terremoto de octubre de 1997
causé en los valles del Limari y el Elqui, particularmente en las construcciones de
adobe. Entre ellas se encontraban una gran cantidad de iglesias y capillas, muchas
de las cuales ademds de poseer un alto valor histérico y cultural, son un poderoso

referente de identidad para sus respectivos pueblos y comunidades.

Esto tltimo sumado a la magnitud del desastre y a las drdsticas medidas que entonces
se estaban proponiendo para algunos casos —demoler!— motivé al recién asumido
Arzobispo de La Serena, Monsefior Manuel Donoso, solicitar un diagndstico
especializado de las condiciones estructurales en que quedaron los edificios

afectados.

El diagndstico comprendié 32 templos de adobe de la Arquidiécesis, los mds
afectados estructuralmente por el terremoto. El trabajo fue realizado por profesionales
pertenecientes a la Universidad de Antofagasta y al Centro Nacional de Conservacién
y Restauracién (Dibam), con el financiamiento del Arzobispado de La Serena y

Fundacién Andes.

Dentro de este trabajo, se consideré pertinente y relevante aprovechar la oportunidad
para realizar el diagnéstico del estado de conservacién en que se encontraba el patrimonio
religioso mueble contenido dentro de las iglesias (principalmente imdgenes religiosas y
retablos). El resultado de este trabajo fue sorprendente, especialmente por la cantidad,
calidad y valor patrimonial e histérico de la imagineria y los retablos registrados, los

que lamentablemente presentaban precarias condiciones de conservacién debido a
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afios de falta de mantenimiento o debido a intervenciones inadecuadas y agresivas

como repintes indiscriminados, sin ningln respeto por el original.

De este modo —y como consecuencia légica— nace el proyecto Puesta en valor del
arte sacro de la Arquididcesis de La Serena, una respuesta integral a los problemas de
preservacién detectados en las imdgenes y retablos pertenecientes a las iglesias y capillas

rurales mds antiguas de la Arquididcesis.

El proyecto se desarrolld en tres grandes dreas de accién: documentacidn, conservacion
y capacitacién. A continuacién presentamos los objetivos de cada una con sus

respectivos resultados.

Documentacidon

El objetivo central de esta parte del proyecto fue establecer un sistema de registro y
documentacién normalizado y automatizado para los objetos religiosos custodiados
por las iglesias de la Arquididcesis, manteniendo asi el control e identificacién del total
de los objetos. El resultado de este trabajo nos parecié fundamental, no solo para que
el Arzobispado tuviese cabal conocimiento de sus bienes y de la ubicacién exacta de
ellos, sino también como una medida de resguardo contra los robos que sus iglesias y
capillas estdn comenzando a sufrir, pues al existir una ficha con la descripcién y foto
del objeto desaparecido, se elevan considerablemente las probabilidades de recuperar

un objeto perdido.

El trabajo de documentacién se realizé en los 49 templos mds antiguos de la
Arquididcesis y fue ejecutado por el Centro de Documentacién de Bienes Patrimoniales

(CDBP)- Dibam en un periodo de 14 meses.

Resultados:

e Registro y fotografia de 1.689 objetos con valor patrimonial pertenecientes a
49 iglesias y capillas de la Arquididcesis de La Serena ingresados a la base de

datos SUR'.

* Manual de procedimientos para promover la continuidad del trabajo de
registro, facilitando a los encargados de los templos el control y manejo de los

bienes patrimoniales muebles de los mismos.

* Estudio iconogréfico y fotograffa profesional de los 40 objetos mds significativos

de la Arquidicesis, ya sea por su valor histérico como artistico.

* Investigacién de la historia de la Arquididcesis de La Serena que abarca desde

la conquista hasta la primera mitad del siglo XX.

Conservacién

Esta drea fue la medular del proyecto, por lo que demandé gran cantidad de personal
(profesional, técnico y voluntario), recursos, tiempo y energfa. Su objetivo central
fue poner en valor piezas de imaginerfa religiosa, retablos, cuadros, grabados y
elementos litrgicos en general a través de tratamientos de conservacién y restauracién,
dando prioridad a aquellos que pertenecfan a las iglesias de Montegrande, Barraza
(monumento nacional) y Monte Patria, como complemento al trabajo de recuperacion

estructural ya realizado en las mismas.

Esta drea fue e¢jecutada por el Centro Nacional de Conservacién y Restauracion —
Dibam en un plazo de 32 meses. En este periodo se ejecutaron trabajos de conservacion
en bienes patrimoniales pertenecientes a 28 iglesias y capillas del Arzobispado,
especialmente imagineria religiosa, dibujos y grabados (principalmente Via Crucis),

6leos coloniales, retablos, muros, etc.
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Para hacer realidad esta tarea fue necesario contratar varios conservadores profesionales
con experiencia en cada una de las dreas desarrolladas. Ademds se consideré la
formacién de nuevos profesionales en las distintas dreas, ya sea trabajando en los
talleres del CNCR en Santiago o como voluntarios en las misiones de conservacién

en terreno.

Un componente importante del trabajo fue el apoyo técnico de profesionales de
diversos 4mbitos con el fin de obtener una documentacién més completa y tratamientos
eficientes e inocuos tanto para las piezas como para los conservadores que las debian

manipular.

Resultados:

e Restauracién de un total de 36 imdgenes religiosas de madera policromada
en los laboratorios del CNCR en Santiago, pertenecientes a 19 templos de la
Arquididcesis. A todas las imdgenes se les realiz6, ademds de la ficha clinica
y registro fotografico, andlisis cientificos estdindar como parte del registro
global de cada una: rayos X, identificacién de maderas, andlisis de pigmentos

y aglutinantes.

e Restauracién de un total de 7 éleos coloniales en los laboratorios del CNCR,
pertenecientes a la coleccién de la Arquididcesis: dos de grandes dimensiones,

dos medianos y tres de pequefio formato.

* Restauracién de un total de 48 grabados y un Misal Romano en el Laboratorio
de Papel del CNCR en Santiago, pertenecientes a 8 templos de la Arquididcesis.

Estos se desglosan en tres series de Via Crucis mds diez dibujos y grabados.

*  Conservacién y restauracién en terreno de 130 imdgenes religiosas (81 de
madera policromada y 49 de yeso) pertenecientes a 24 iglesias y capillas de
la Arquididcesis. Estos trabajos se ejecutaron en el marco de tres misiones de
conservacién en terreno realizadas en agosto de 2001, enero de 2002 y abril

de 2003, con una duracién de dos a tres semanas cada una.

*  Capacitacion de 15 estudiantes del drea de la conservacién e historia del arte en
el campo de la conservacién y restauracién de madera policromada. Luego de
participar en las misiones, varias de ellas continuaron su desarrollo profesional

ligadas a proyectos del CNCR vy otras instituciones.

* Recuperacién de la pintura decorativa original del retablo del altar mayor y
de la totalidad de los muros y pilares interiores de la Iglesia de Montegrande.
Por la complejidad del problema que presentaba el retablo, se promovié una
Memoria de titulo en Historia del Arte que investigd el problema y propuso
soluciones alternativas para su recuperacién iconografica. El resultado de este
trabajo se expuso a un grupo de especialistas quienes lo aprobaron con algunas

modificaciones.

* Recuperacién de la pintura decorativa original del retablo del altar mayor,
altares laterales, arco y pulpito de la Iglesia de Barraza. También se recuperd
el aspecto y estilo original de los retablos del altar mayor y laterales, perdido

después de sucesivas intervenciones y transformaciones desafortunadas.

* Recuperacién de la pintura decorativa del retablo del altar mayor, el mesén

del altar y el ambén de la Iglesia de Monte Patria.

* Diseno y ejecucion del proyecto de iluminacién interior y exterior para las
Iglesias de Montegrande y Monte Patria. En el caso de Barraza se promovié
una accién similar, la que finalmente fue financiada y ejecutada en el marco del
proyecto “Iluminando iglesias al sur del mundo” impulsado por la Fundacién

Endesa Espafa y el Grupo Enersis.

Capacitacién

Durante las primeras etapas de formulacién del proyecto se determiné que ademds
de la documentacién y conservacién de la imagineria religiosa y otros, éste debia
incluir un fuerte componente de capacitacién dirigido a los distintos grupos de
personas responsables del cuidado y preservacién de estos bienes, es decir, sacerdotes,

seminaristas y encargados de capillas. En general, se les entregé nociones bésicas de
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documentacién y conservacion (de edificios, objetos y archivos), recomendaciones
précticas para el mantenimiento de estos bienes, y de cémo actuar y a quién acudir

en el caso de que alguno de ellos sufra algin tipo de deterioro.

Esta 4rea fue coordinada por el Centro Nacional de Conservacién y Restauracion
— Dibam y conté con la asesorfa de un antropélogo social, quien realizé un
importante trabajo de insercién del tema en los distintos grupos a capacitar a través
de un diagnéstico inicial de las capacidades respectivas de cada uno de ellos. Ademis
ayudé a construir los médulos de capacitacidn para los sacerdotes, seminaristas y la
comunidad, asesord la confeccién de cartillas de capacitacién y evalué el impacto de

todas estas actividades.

Resultados:

* Apoyo a la gestién de la entonces recién formada Comisién para los Bienes
Patrimoniales de la Iglesia de la Arquididcesis de La Serena (compuesta por
6 miembros) a través de la capacitacién en temas claves para el desarrollo de
su labor. Con este fin, se diseAd un programa que incorpord lo siguiente:
definicién de funciones y atribuciones de la comisién, introduccién a la gestién,

formulacién de proyectos, y constitucién de redes y alianzas estratégicas.

* Capacitacién de doce seminaristas y tres sacerdotes de la didcesis en temas
relativos a la preservaciéon y conservacién de los bienes patrimoniales que
actualmente o en el futuro van a estar bajo su custodia a través de un curso
intensivo de dos dias de duracién. El programa abordé temas como la
preservacion del patrimonio, el registro de objetos religiosos, nociones de
mantenimiento de edificios, conservacién de imagineria y otros objetos
licdrgicos, conservacion preventiva para archivos y prevencion de dafios por

emergencias en colecciones patrimoniales.

*  Capacitacién de treinta y cinco encargados de parroquias y capillas de toda la
Arquididcesis. El programa del curso se concentrd en un dia y abordé temas
como el registro de los objetos religiosos, la conservacién y el mantenimiento
de la imaginerfa y otros objetos litdrgicos, y el mantenimiento de los edificios

(parroquias, capillas, etc.).

Para terminar, s6lo nos queda agradecer.

Agradecer a todos los profesionales, técnicos, administrativos, estudiantes, voluntarios,
miembros de las comunidades, etc. que participaron —muchas veces en forma
desinteresada— en este proyecto. Queremos agradecer no sélo su trabajo y aporte
de conocimientos al proyecto, sino y en especial el gran entusiasmo y corazén que

pusieron en esta tarea. Muchas gracias.

También nos gustarfa agradecer la confianza y permanente apoyo que recibimos de
parte de todo el personal del Arzobispado de La Serena durante cada una de las etapas
del proyecto. En especial, nos gustaria personificar este agradecimiento en el Arzobispo
de La Serena, Monsenor Manuel Donoso y su equipo, Padre Cristidn Montenegro, sr.
Eduardo Santander T, sra. Aida Arancibia, sra. Cecilia Marin. Su apoyo y compromiso

fueron fundamentales para el éxito del proyecto.

Finalmente, queremos agradecer a Fundacién Andes por la gran oportunidad que
nos dio al entregar su apoyo para ejecutar esta iniciativa. Sin su aporte, este proyecto

no habria sido posible.

Paura VaLenzuera C.

Conservadora, Laboratorio de Monumentos CNCR

Coordinadora General del Proyecto

I'SUR (Sistema Unificado de Registro): base de datos hecha en Chile por el CDBP-Dibam,
de estructura flexible, que permite el ingreso normalizado de informacién de colecciones
de museos y otros.
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LA IGLESIA CATOLICA Y SU MISION EN LOS VALLES DE LA IV REGION DE
COQUIMBO: BREVE RESENA HISTORICA

MacgparLeNA Pereira C.'

INTRODUCCION

La ciudad de La Serena ha tenido una participacidn relevante en la historia de Chile
desde tiempos de la Conquista por ser paso obligado de los viajeros y comerciantes
camino a Santiago, ya sea como descanso o como puerto de refugio. Pero ademds de
esta importancia relativa, la segunda ciudad m4s antigua de Chile tiene una nutrida

y muy relevante historia que mira hacia su interior, hacia aquellos fértiles valles que

sustentaron la regién con sus cultivos y sus ricas entrafias minerales.

La variedad y riqueza de los frutos que puede producir el privilegiado clima de los valles
del Elqui y del Limari, sumadas al tesoro mineral de sus subsuelos, representé desde
temprano un poderoso foco de atraccién para el establecimiento de poblacién en la
zona. Es esta condicién tan beneficiosa de los valles la que explica en gran medida la
antigua y rica historia de asentamientos humanos prehispdnicos que posee la regién
en estudio. Y es también el elemento esencial que propicid la presencia gravitante de
familias que se instalaron con la llegada de los conquistadores espanoles y que crearon

cuantiosas fortunas en base a actividades agricolas, mineras y ganaderas.

Esta investigacion se refiere a la Iglesia Catélica en la regién de Coquimbo, pero

fundamentalmente a su presencia en el territorio que comprenden los valles, donde
y se concentrd todo el movimiento poblacional y productivo en la época colonial. Nos
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Plano de la villa de La Serena, 1713

% -} En: Relation du voyage de la mer du sud aux cotes du Chili, du Perou et du Bresil fait pendent les années

1712, 1713 & 1714 par M. Frezier. Amsterdam : Chez Pierre Humbert, 1717. (Memoria Chilena)

Pereira: La Iglesia Cardlica y su misién en los valles de la IV Regién de Coquimbo
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interesa particularmente este periodo, en tanto que marcé las lineas del posterior

desarrollo histérico de la zona.

El que fueran los valles los escenarios principales de la vida colonial en la regién de
Coquimbo se debié en gran medida a la amenaza que constituia la peligrosa exposicion
de la ciudad principal, La Serena, a los ataques piratas, producidos desde fines del
siglo XVII. A partir de estas indeseables visitas, las haciendas o estancias ubicadas en
los valles se transformaron en inmejorables refugios y, a su vez, en el germen de lo
que posteriormente en el siglo XVIII, junto con los asientos de minas, darfa lugar a

las villas que hoy conocemos.

Pese a este rol prominente de los valles, la historia de la regién de Coquimbo siempre
estard referida a la ciudad de La Serena, al ser ésta el antiguo centro administrativo de
la zona. Si se trata de estudiar la presencia de la Iglesia en la regidn, la ciudad de La

Serena representa un objetivo ineludible, pues, de hecho, es una ciudad de templos

Puerto de Coquimbo hacia 1646
Historica relacion del Reyno de Chile y de las misiones y ministerios que exercita en la Compariia de Jesiis por
Alonso de Ovalle. Roma: Francisco Cavallo, 1646. (Memoria chilena)

cuya historia ya ha sido debidamente estudiada. Es por ello que la preocupacién de
la Arquididcesis de La Serena por la supervivencia de los templos que acogen a la
feligresia del interior nos ha decidido a focalizar este estudio en lo que fue la Iglesia y
sus misiones en los valles, donde se fundaron muchos templos y donde tuvo una activa

participacién en la vida generada en torno a las haciendas y a los asientos mineros.

El mayor y mds importante objetivo de esta investigacion es el de situar en su contexto
histérico las iglesias y sus bienes culturales, con la finalidad de crear conciencia, tanto
en el clero como entre los laicos, de la importancia del cuidado y conservacién de este
legado histérico nacional. En el patrimonio cultural chileno destaca como un privilegio
el conservar ricos testimonios de una época de estrecha vinculacién entre la vida civil y
religiosa, con protagonistas que se esforzaron por dejar manifiesta su fe en el Creador
por medio de la construccién de dignos templos. En el afdn de privilegiar y potenciar
la identidad nacional, tan menospreciada a veces por el vicio de lo extranjero, surge
como una pertinente responsabilidad la mantencién y cuidado de estas iglesias y su

testimonio histérico.

ANTIGUOS HABITANTES DE LOS VALLES

Antes de referirnos a la presencia de la Iglesia en la zona, debemos revisar brevemente

la situacién de los pueblos originarios, los “duefios de casa”.

Complejo El Molle

El rio Elqui o Coquimbo estd formado por los torrentes Turbio y Claro, los que a
la vez son alimentados por el Cochiguaz y el Derecho; el rio Elqui desemboca en el
mar por los 29° 54" de latitud Sur y recorre 190 Km. El rio Limari, en tanto, estd
formado por el torrente Huamalata o Hurtado, que tiene confluencia en Puntilla a
tres kilémetros al este de la ciudad de Ovalle, y por el rio Grande, el cual tiene por
afluentes el Huatulame, el Rapel y el Mostazal. El Limar{ desemboca por los 300 42°
de latitud Sur y recorre 160 Km?. Ambos torrentes de agua bajan por sus respectivos
valles desde los nevados cordilleranos, propiciando en su avance una situacién muy

adecuada para actividades agricolas y el establecimiento de la vida humana.
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En estos valles se asentd, hacia el siglo V d.C, la denominada cultura El Molle, llamada
asi por los restos arqueolédgicos que fueron encontrados en el sitio de este nombre

ubicado en el valle del Elqui.

El tembetd o adorno labial es uno de los elementos mds recurrentes en este complejo
cultural. De variadas formas y generalmente manufacturado en piedra finamente
pulida y de calidad marmdrea, lo llevaban sélo los adultos. En la cultura Molle ya hay
vestigios del trabajo con el cobre. Moldeado con martillo o laminado, se empleaba
para fabricar placas pectorales. También realizaban con cobre pendientes, anillos,

brazaletes, pinzas y agujas.

El complejo Molle practicé la agroalfarerfa. Su cerdmica es fundamentalmente

monocroma (negra, roja, gris y café), aunque algunos pocos vestigios del valle de

Plano de La Serena en 1767
En: Sala Medina, Biblioteca Nacional.

Limar{ son bicromos (rojo sobre crema o rojo sobre blanco) con decoracién de tipo
geométrica. Se dedicaron al cultivo, la recoleccién, la caza y también se cree que criaron
ganado camélido. Por restos de conchas encontrados se deduce que aprovecharon los
recursos del mar. Practicaron el riego artificial: las aguas eran conducidas por acequias
o canales con las que regaban los cultivos de maiz, poroto, zapallo y, quizds, algodén,

como también probablemente la quinoa en las tierras més altas®.

Complejo Las Animas

Los pobladores del complejo Molle desaparecieron bruscamente del territorio que
ocuparon. Hacia el afio 1000 d.C surge, con un gran cambio cultural, el complejo
Las Animas, base del desarrollo Diaguita chileno®. Hay un vacio de 200 afos entre la
extincién del complejo Molle y la aparicién del complejo Las Animas®. Sin embargo, es
dable pensar en un traspaso cultural entre los dos complejos. Los tembetds se mantienen
como expresién cultural en el complejo Las Animas, pero con un uso nuevo, como,
por ejemplo, amuletos para colgar. Aparece en ellos un gran interés por la exploracién
maritima, retomando las tradiciones de pueblos arcaicos pero introduciendo nueva

tecnologfa, como la balsa de cueros de lobos marinos inflados.

La cerdmicay policromfa del complejo Las Animas tiene un sello particular: incorporan
en la ornamentacidn el uso de colores combinados. En el trabajo de metales emplearon
siempre el cobre y pocas veces la plata. Fueron ganaderos, agricultores y pescadores y

establecieron una economia doméstica que se extendié por los valles a la costa®.

Cultura Diaguita

La cultura diaguita chilena se desarrolla entre los afios 1300 y 1425 d.C, época en
que se produce la llegada del conquistador inca. Los diaguitas chilenos vivian de la
agricultura, la pesca, la caza y crianza de ganado camélido. Los productos que cultivaban
eran maiz, frejoles, papas y quinoa. A la llegada de los espafioles, se describe para su
4rea de asentamiento una flora con existencia de algarrobos, chafares, calces, arrayanes,
guayacanes y espinos. Habitaban en dos tipos de aldeas, la de tiempos de paz y los

pukards, en tiempos de guerra’.
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Investigaciones actuales proponen como inicio de la cultura diaguita chilena el siglo X
d.C, basado en el proceso cultural iniciado con el Complejo de Las Animas. El paso de
la fase 1 (Las Animas) a la fase 2 (Diaguitas) debi6 ocurrir hacia el 1300. La arqueologia
demuestra que los diaguitas habian alcanzado un alto nivel de explotacién agricola y

ganadera, actuando en forma efectiva en la explotacion de los recursos costeros.

La mayor cantidad de restos encontrados corresponde a la fase 2. En ellos se aprecia
una produccién cerdmica que utiliza motivos antropomorfos con los colores conocidos
(negro-rojo sobre blanco-rojo); en general el interior no posee decoracién y el exterior
presenta usualmente bandas decoradas o antropomorfas. Se ha encontrado abundante
cerdmica utilitaria o de cocina, jarros zapato o asimétricos y los conocidos jarros pato.

En general, las piezas tnicas en la ofrenda son los jarros y platos antropomorfos y

zoomorfos; las urnas son decoradas con motivos antropomorfos.

En el desarrollo cultural diaguita existe finalmente una fase tres, descrita como la
transculturacién inca-diaguita. En general, ha llamado la atencién la capacidad de los
artesanos diaguitas para adoptar y adaptar formas, decoracién y técnicas introducidas
por los incas en la cerdmica local. Las formas tipicas cuzquefas estdn presentes
précticamente en la totalidad de las ofrendas de la fase 3, con una arménica utilizacién
de los disefios locales y la decoracidn inca. Sin embargo, la transculturacion se perfila
bésicamente en la cerdmica; los jarros patos siguen siendo Unicos y no se observan

grandes cambios en la metalurgiag.

Lo que vieron los cronistas espaioles, en especial Jerénimo de Bibar’, quien

acompanaba a Valdivia en su expedicién hacia 1542, fue una poblacién organizada

socio-politicamente desde Copiapé hasta el valle de Aconcagua. Este cronista
adjudica a los diaguitas chilenos el uso de cinco lenguas, al contrario de lo que
sucedia con sus vecinos los diaguitas argentinos, quienes hablaron tnicamente la

lengua kaka o kakana.

LA CONQUISTA'Y LA COLONIA

Los primeros clérigos llegaron junto con los conquistadores, personificados en la figura
del capelldn de ejército. En la regién en estudio, los forasteros fueron recibidos por los
diaguitas con su desarrollado sistema de vida. La misién de los espafioles era asentar su
propia cultura mediante el adoctrinamiento de la religion cristiana. Para esto, debian
reunir a la poblacién existente. El sistema de organizacién de aquel tiempo dispuso
la reparticién de tierras entre los primeros conquistadores, en mérito a los servicios
prestados a la Corona, en mercedes de tierra y encomiendas. En estas reparticiones
fueron forzadamente reunidos grupos de indigenas para el trabajo de la tierra con el

fin de incorporarlos al sistema de vida de los ibéricos.

A cada fundacién acompanaba el establecimiento de templos o casas de oracién.
En el caso de la ciudad de La Serena, refundada por Francisco de Aguirre en 1549,
fueron erigidas las ermitas de Santa Lucia y Santa Inés'®. De acuerdo con Manuel
Concha'!, los primeros edificios y templos debieron ser de paredes de quincha con
barro y techumbre de totora, mientras que los restantes edificios eran chozas de paja.
De estas primeras construcciones no quedaron mayores vestigios luego del incendio
de la ciudad de la Serena en 1680, provocado por el pirata Bartolomé Sharp. La
incorporacién de materiales mds perdurables en la construccion se fue haciendo efectiva
con la mayor exploracién y conocimiento de la zona y de sus recursos naturales, con
hallazgos importantes como la canteras de Pefiuelas y los bosques de Fray Jorge en

los altos de Talinay.

En las zonas rurales ubicadas en los valles fértiles, eran los encomenderos y sus
descendientes quienes donaban terrenos y quienes se hacfan cargo, junto con el esfuerzo
del pueblo, de la construccién de los primeros templos. Duefios de grandes extensiones

de terreno en los valles, aquellos primeros conquistadores y sus familias intentaron
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mantener sus latifundios por generaciones, hasta la abolicién de las encomiendas

decretada por Ambrosio O Higgins, en 1789'2.

EL OBISPADO DE SANTIAGO

Chile fue en un comienzo una vicarfa fordnea del obispado del Cuzco. Esto duré hasta
el afio 1555. Tiempo después, el papa Julio II creé la didcesis de Charcas: Chile, por
su cercanfa, pasé a depender de ésta. En 1561, Pio IV erige el obispado de Santiago
bajo la advocacién de la Santisima Virgen, haciéndolo sufragineo del arzobispado de
Lima. Nombra como primer obispo a Rodrigo Gonzilez Marmolejo. Para entonces
el obispado comprendia también la provincia de Cuyo y la gobernacién de Tucumén
(formada en parte por territorios ocupados por los indios juries y diaguitas). Dos afios
después se erige el obispado de la Imperial en el sur, dindole por titular al arcingel San
Miguel. En 1570, Pio V crea el obispado de Tucumdn, sufragéneo del obispado de los
Reyes. La primera gran didcesis de Santiago abarcé desde Copiapé al Maule, de manera

que La Serena y los territorios de los valles quedaron bajo su administracién'?.

Tras sus visitas pastorales a la extensa didcesis, cada obispo dirigfa cartas al Rey en las
que frecuentemente se hacian notar al soberano la excesiva extensién del obispado,
la pobreza de recursos, la dispersién de la gente y la falta de pueblos de indios donde
reunir a los naturales y adoctrinarlos. Con respecto a esto tiltimo, es interesante notar
cémo afectd en la escasez de asentamientos o pueblos de indios la fuerte absorcién
de éstos por parte de las estancias. Esta preocupante situacién comentada por los
obispos y su permanente peticién de solucién a las autoridades, serd la rafz de la
politica de fundacién de villas impulsada por Manso de Velasco, la que pondrd a
profesionales a cargo del disefio de las futuras villas y pueblos. Por ejemplo, Antonio
Martinez de Matta, agrimensor, trazé los planos de las villas de Combarbald, Sotaqui

y Huamalata'®,

Las quejas de los obispos en relacién a las dificultades que planteaba lo extenso del
territorio diocesano y lo accidentado de su geografia, como se dijo anteriormente,
eran muy frecuentes y por demds fundamentadas. Las distancias que existfan entre

una iglesia rural y la iglesia parroquial o cabecera podian ser enormes y un asunto tan

especifico como el “vadear” los rios en épocas de invierno suponfa a veces un obstdculo
insalvable en la atencién de los lugares apartados. La respuesta de la administracién
eclesial a estas solicitudes de los obispos se tradujo en ciertas modificaciones como

cambiar la cabecera de la parroquia a otro pueblo o estancia.

Una dificultad especial la planteaban los asientos mineros, que generalmente se
ubican en lugares lejanos y de dificil acceso y cuya atencidn espiritual era considerada
fundamental para guiar la conducta de aquellos hombres insertos en una situacién
extrema, con un alto potencial de conflictos sociales y morales. Caso ilustre de este
vinculo entre la actividad minera y la atencién espiritual de la Iglesia es Andacollo.
Allf se generé una importante y festiva correspondencia entre la productividad del

yacimiento y la devocién a la patrona de su parroquia.

PARROQUIAS Y OBISPOS

Como lo dijimos anteriormente, el nuevo territorio conocido por los espafioles fue
dividido en Mercedes de Tierra y Encomiendas. Las parroquias, se organizaron en
cuanto a la atencién de espanoles y de los naturales. Asi, se le llamé curatos o parroquias
a la jurisdiccién eclesidstica que comprendia la atencién espiritual de espanoles, y
doctrinas de indios a las que se ocupaban de la atencién espiritual de los naturales.
Con el tiempo estos dos términos se van confundiendo y se les llama indistintamente
parroquia o doctrina. Fruto del mismo mestizaje y de como se fue dando la convivencia
entre espanoles e indigenas, aquella primera divisién habitacional entre pueblos de

espafioles y de indios se alejé definitivamente.

Es dificil precisar la fecha exacta de la creacién de las antiguas parroquias debido a
la pérdida de los autos de ereccién. Sin embargo, a través de las cartas de los obispos
al Rey nos podemos hacer un panorama de la ubicacién que éstas tenian en los

diferentes siglos.

A mediados del siglo XVI, Rodrigo Gonzélez de Marmolejo, primer obispo que
administré la gran didcesis de Santiago, en informe al Rey sobre diezmos, nombra

las parroquias en la didcesis: La Serena, Santiago, Concepcidn, Valdivia, Villarrica e
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Imperial. Luego, en 1567, nos informa que el “ordinario” de Santiago atendia a los

fieles de La Serena y, al oriente, a los pueblos fundados en la provincia de Cuyo'’.

En 1580, el tercer obispo de Santiago, fray Diego de Medellin, nombra en carta al Rey
las cuatro parroquias existentes en la di6cesis de Santiago y las diez doctrinas de indios.
En la regién nombrd como parroquia la de La Serena, cuyo pdrroco era Francisco de
Herrera. Como doctrinas de indios nombré las de las minas de Andacollo, que eran

servidas por Juan Jufté y por Juan Gaitin de Mendoza'®.

Para 1585, el mismo obispo de Medellin, al relatar el estado de las parroquias,
nombraba como pdrroco de La Serena a Garcfa Velasco y sefalaba que, atendiendo
las doctrinas de indios, estaba Juan Gaitin de Mendoza en las minas de Andacollo;
Francisco Herrera era nombrado en la doctrina del Limar{ y Francisco de Aguirre en

la doctrina del valle de la Serena o Elqui”. De ellas decia el obispo que:

“...se sirven con mucho trabajo porque cada sacerdote tiene a cargo muchos lugarillos y
apartados unos de otros en muchas distancias, y hasta que se reduzcan, como lo deben
hacer, que hay para ello buen aparejo, por haber buenos valles y rios en buenas acequias,

no puede haber doctrinas bien asentadas™®.

En el siglo XVII fue constante la intencién de los obispos de aumentar el niimero de
parroquias para la mejor atencién de los fieles. Pero la pobreza de las parroquias ya
existentes, que por muy extensas no llegaban a estar bien servidas, y la escasa paga a

los curas pdrrocos hizo que todo el asunto quedara en una mera intencion.

A mediados de este mismo siglo, hacia 1662, la didcesis de Santiago estaba dividida en
treinta y dos parroquias. Por la descripcién que hace el obispo Diego de Humanzoro
en carta al Rey, sabemos que estaban servidas por clérigos. Para la zona en estudio el

obispo Humanzoro describe:

“La doctrina de la ciudad de La Serena es de contorno de una legua’.. “La doctrina de
Elque (Elgqui), es un valle que tiene de largo veinte leguas y de ancho una legua y dos en
partes, y en él se comprenden los pueblos del Elque y el pueblo de Diaguitas’... “La doctrina
del Limari es un valle que su principio es desde la cordillera hasta el mar. Tiene de contorno

cincuenta leguas y en él se comprenden los pueblos de Guana, Sotaqui y Limari” .

En el siglo XVIII, el obispo Romero, luego de su visita pastoral de la di6cesis, se
compadecié del desconsuelo en que vivian los curas sus tltimas enfermedades, no
teniendo quien los confesara o ayudara en su muerte. Ordend por esto que los curas
se prestaran ayuda. El obispo dispuso que el cura de Sotaqui se ayudara con el del
Limarf; que el de La Serena tuviera apoyo en el de Elqui; y que el cura de La Serena

diese providencia para la asistencia de los curas de Huasco y Andacollo®.

Para fines del siglo XVIII, el obispo Alday fue fundamental en la reforma y creacién
de nuevas parroquias. Por ejemplo, el obispo dividi6 la parroquia de Elqui en dos,

quedando establecidas de esta forma las parroquias de Cuttin y de Elqui?'.

Por auto en que nombraba los lugares de asilo para los reos, el obispo Alday hizo
una némina por orden de corregimiento. Dentro de las cincuenta y una parroquias
que habia en el obispado en 1774, monsefior Alday nombré como integrantes
del corregimiento de Coquimbo a las parroquias de la Serena, Limari, Sotaqui,

Combarbald, Andacollo y Cuttin. De éstas describia en carta al Rey:

“El curato de Andacollo se compone de 1290 feligreses. La parroquia estd en Huamalata,
pueblo de indios, y sigue para el oriente un valle con su rio hasta Samo Alto, cerca de
la sierra nevada, donde estd la mayor parte de la gente. Después se extiende hacia el
poniente a corta distancia aunque menos poblada, por tierra quebrada y de poca agua.
En esta diltima parte hay un oratorio o corta capilla, que dista de la parroquia mas de
diez leguas y a su circunferencia habrd mds de cuatrocientas almas, en ella se puede

poner un teniente” 2,

Las haciendas, por la actividad que generaron a su alrededor, llegaron a cumplir el
rol de pueblo, llegando a ser las capillas dentro de éstas el centro de la administracion
eclesial de los pdrrocos. Esta situacién molesté a los obispos por la subordinacién del

cura doctrinero a una capilla particular.

Monsenor Alday tuvo que acatar la dificil resolucién del monarca Carlos I1I de expulsar
a los jesuitas de todos sus dominios en el afio 1767. En algunos aspectos se pudieron

continuar las tareas de la Companfa, como las misiones ambulantes para asistir a
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los fieles que vivian apartados de las parroquias principales. Los jesuitas realizaban

anualmente dos misiones por las parroquias rurales con tres sacerdotes cada una®.

La expulsién de los jesuitas primero y las guerras por la Independencia después, pusieron

término al gran desarrollo de las drdenes regulares que entonces habia en Chile.

SIGLO XIX

La Independencia y la Repuiblica naciente

La Independencia serd un capitulo dificil para la Iglesia. Amén de las divisiones entre
realistas y patriotas que se dieron también al interior del clero, la emancipacién de
Chile se tradujo en algunas consecuencias lamentables para la Iglesia. Se confiscaron
bienes de congregaciones y algunos templos ocupados durante las refriegas se hicieron
vulnerables al saqueo y a la profanacién de su tesoro y arte sacro. En esta investigacién
no contamos con antecedentes de lo ocurrido en la zona en estudio con respecto a

estos hechos; demds estd sefialar que el tema amerita un estudio mds acucioso.

La relacién entre la Iglesia y los gobiernos de la Reptblica naciente no fue muy
placentera. El permanente conflicto de autoridad entre los poderes se acentuaba a
la hora de la reasignacién de éstos. La labor eclesidstica se vio muy afectada en su
normal funcionamiento, sobre todo por las medidas que tomé el gobierno pipiolo o
liberal de Freire, traducidas en la confiscacién de bienes y en el destierro del obispo
Rodriguez Zorrilla. Mds tarde, serd el presidente conservador Prieto quien ordenard
la restitucién a la Iglesia de sus bienes, permitiendo que se estabilice nuevamente
la organizacién eclesidstica. Del nuevo gobierno republicano saldrd la peticién de
convertir el obispado de Santiago en metropolitano, o sea, en arzobispado, como debia
corresponder a una nacién soberana e independiente del Pert. De la designacién de
Santiago como arzobispado saldrd como consecuencia la ereccién del obispado de La

Serena en 1840.

Respondiendo a diferentes necesidades e impulsado por el afdn fundacional de la
nueva Republica, la zona en estudio ve nacer los pueblos de Vicufia y Ovalle. Vicufia

se funda en 1823 por don Joaquin Vicufia y como fruto de un acuerdo de los vecinos

agricultores del valle del Elqui. Ovalle, en el valle del Limari, se funda en 1831.
La Asamblea provincial de Coquimbo deseaba terminar con el cardcter en extremo
rural del valle del Limar{ y, a2 modo de tener una base o cabecera del departamento
de Ovalle, fundan la ciudad de este nombre. Se le llamé asi en honor al presidente
provisional de entonces, don José Tomds Ovalle. Barraza y Sotaqui, antiguos pueblos
del valle que se habfan constituido en rivales para obtener el beneficio de elevarse
como centro administrativo del valle del Limari, debieron conformarse con la decisién
de fundar la ciudad de Ovalle en los terrenos cedidos por José Maria Campos de su

estancia de Tuqui.

El puerto de Coquimbo fue reconocido como tal por decreto oficial del gobierno
en 1850. El puerto era propiedad de la orden franciscana durante el s. XVIIIL. Los
franciscanos lo vendieron a principios del siglo XIX, quedando en manos de Pablo
Garriga, quien edificé casas y bodegas comerciales. En 1847, el gobierno propuso a los
herederos de Garriga donar el terreno para construir una poblacién y éstos vendieron
la mitad de sus propiedades. Finalmente, en 1850 vino el mentado decreto que declaré

oficialmente puerto a Coquimbo.

EL OBISPADO DE LA SERENA

En 1821, Bernardo O Higgins daba instrucciones al senador José Ignacio Cienfuegos
para su mision ante el Vaticano: ‘consiga de Su Santidad que las iglesias de las ciudades
de Coquimbo, Talca, Chiloé, Osorno o Valdivia sean erigidas en catedrales y la de Santiago

capital o corte del estado de Chile en Metropolimna”24

. Hasta la fecha, los dos obispados
de Chile (Santiago y Concepcidén) estaban siendo sufragineos del arzobispado de
Lima. Como ya hemos mencionado, este proceso iniciado por O Higgins recién
tomard forma en 1840, cuando se expide la bula que elevé al obispado de Santiago a

la categoria de arzobispado.

Poco antes, la didcesis de Santiago habfa sufrido ya una modificacién importante
cuando, en 1834, Cuyo fue desvinculado de la jurisdiccién de Santiago para ser erigido

en obispado por el Papa Gregorio XVI, con sede en San Juan.
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La creacién de un obispado para la atencién del norte de Chile era una necesidad
imperiosa dada la enorme dificultad que significaba para los obispos de Santiago la
atencién de tan vasto territorio. Las visitas pastorales a la di6cesis ya no lograban
completar la gran distancia de un recorrido que pasara por todas las parroquias. De
hecho, monsefior Alday en 1767 fue el tltimo obispo de Santiago en visitar la didcesis
llegando hasta Copiapé. El obispo Mardn, en su visita al norte de 1796, sélo llegd
hasta Illapel®.

Finalmente, en 1840, por bula papal expedida por Gregorio XVI “P”, qued$ erigido
el obispado de La Serena. Su primer obispo fue Monsefor Sierra, nombrado por bula
del afio 1842. Los limites de la nueva didcesis fueron establecidos en el territorio que
media entre el rio Choapa y la extremidad septentrional de la Republica. Segtn el
auto de ereccién del obispado, los limites eran: al norte los confines de la Reptblica de
Chile con la de Bolivia; al sur los mdrgenes del rio Choapa; al oeste la cordillera de los
Andes y al poniente las costas y riberas del mar Pacifico. Contaba con una extensién

de 225 leguas y una poblacién estimada en 100.000 habitantes®.

En relacién a la situacién de las parroquias a mediados del siglo XIX nos ha quedado
una descripcién del panorama que hizo Mariano Baltasar Visquez, cura vicario de la
parroquia de Barraza, quien se refirié a los templos que visit6 en una misién de dos
meses dentro de su jurisdiccién. Visquez nombraba: “En la estancia de Barraza, Tavali,
capilla particular; en San Julidn, capilla particular; Chimba, viceparroquia; Punitaqui,
viceparroquia; Zorrilla, capilla inconclusa particular; Talca, viceparroquia; Hornillos,

capilla sin colocarse; Quiles, capilla piiblica particular™?’.

El estallido de la Guerra del Pacifico en 1879 congel6 durante dos afios la designacién
del arzobispo para Santiago y generd problemas eclesidsticos que afectaron directamente

a la jurisdiccién del obispado de La Serena.

En Chile no existia vicaria castrense, lo que significaba que los ejércitos en campana
militar que salfan del territorio nacional quedaban sujetos a la jurisdiccién del obispo
del territorio extranjero. Para solucionar este problema, al ocupar el ejército chileno

Antofagasta, el vicario capitular de Santiago obtuvo del delegado apostdlico en Lima

Vista del Pueblo de Andacollo
Reproduccién dleo de Juan Mauricio Rugendas. Diapositiva del Archivo fotogrdfico, Biblioteca Nacional.

las facultades necesarias para nombrar capellanes castrenses. Nombré a los presbiteros
Florencio Fontecilla y Ruperto Marchant, que se habfan trasladado a Antofagasta
en marzo de 1879 y a varios sacerdotes seculares y regulares. Muy pronto el vicario
capitular recibid la facultad apostdlica de nombrar directamente capellanes castrenses,
con la cual procedi6 a confirmar los nombramientos que ya habia hecho y a elevar la
cantidad de capellanes que llegaron a sumar treinta y cinco durante todo el conflicto,

cumpliendo éstos un valeroso papel en la guerra®,

Los primeros capellanes nombrados, Fontecilla y Marchant, habian pasado por
Coquimbo en direccién hacia Antofagasta sin tener ain las facultades de capellanes
castrenses. Monsefior Orrego, obispo de La Serena, creyé tener el derecho de otorgarles
jurisdiccién para Antofagasta, apoydndose en la bula de ereccién del obispado de La
Serena, que le otorgaba una extensién de diez grados geograficos desde el rio Choapa al
norte, quedando el limite septentrional mds al norte de Tocopilla. Confiri6 entonces a
los capellanes antes mencionados facultades parroquiales. En la practica, desde el pacto
de Chile con Bolivia, se habia establecido el limite de las republicas en el grado 24 de

latitud sur, o sea, més al sur de Tocopilla. El arzobispo de Sucre era quien por entonces
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ejercia jurisdiccién eclesidstica en Antofagasta, en donde tenia designado un vicario
fordneo y ademds un cura nombrado para el mineral de Caracoles. Llegados Fontecilla
y Marchant a Antofagasta, el vicario fordneo del arzobispado de Sucre, presbitero Juan
José Pizarro Mendoza, delegé en ellos todas las facultades para administrar sacramentos.
De esta forma, los sacerdotes chilenos ejercieron sus deberes pastorales en la zona
contando con la autorizacién del vicario fordneo. Incluso, el sacerdote espafiol Juan
Sanz, que era el pdrroco en el mineral de Caracoles, al retirarse de su parroquia se
junté con los capellanes chilenos en Antofagasta y les encomendd viajar a Caracoles
para que ejercieran alli también los ministerios. Sin embargo, de vuelta en Lima, Sanz
comunicé al arzobispo de Sucre que el obispo de La Serena habia otorgado facultades
parroquiales a varios sacerdotes chilenos, protestando en su declaracién contra esta
merma de autoridad que afectaba al arzobispado de Sucre”. El arzobispo present6
este conflicto a la Santa Sede, al igual que el delegado apostdlico en Lima, Monsefior

Mario Mocenni, quien ya habfa sido informado por Sanz de la situacion.

El Vaticano pidié explicaciones al obispo de La Serena, Monsefor Orrego. Este
negd haber autorizado a los capellanes chilenos para expulsar a los curas bolivianos.
El conflicto recién se solucioné al finalizar la guerra, cuando se conocieron las
explicaciones aclaratorias de Pizarro Mendoza, que habfa abandonado Antofagasta

cediendo sus facultades al capellin Fontecilla™.

La victoria en la guerra del Pacifico significé para Chile la inclusién en su territorio
de las provincias de Antofagasta, Tarapacd y Tacna. Tarapacd y Antofagasta fueron
erigidas en vicariatos apostdlicos dependientes de la Sagrada Congregacién de Negocios
Eclesidsticos Extraordinarios. No habiéndose celebrado la paz con Bolivia hasta
veinte afios después de terminada la guerra, la provincia de Antofagasta no pertenecia
irrevocablemente a Chile y, por esto, la Santa Sede no podia crear un obispado que
incluyera las provincias de Tarapacd y Antofagasta. En cuanto ala provincia de Tacna,
ésta continud perteneciendo al obispado de Arequipa y la Santa Sede no consintié en
erigir alli un vicariato apostdlico hasta que se decidi6 la nacionalidad de la provincia

con el tratado de Ancén’'.

Para 1895, el obispado de La Serena comprendia las provincias de Atacama y

Apires de la mina Buena Esperanza. Tres puntas, siglo XIX

En: Chile ilustrado: guia descriptiva del territorio de Chile, de las capitales de provincia de los puertos
principales/por Recaredo S. Tornero. (Memoria chilena)
Coquimbo. Tenfa una extensién de 106.923 Km? cuadrados y contaba con veintiuna
parroquias. En la provincia de Atacama se nombraba a las parroquias de Copiapd,
Chanarcillo, Caldera, Vallenar, Freirina y Carrizal. En la provincia de Coquimbo,
en tanto, se contaba las parroquias de Sagrario, Higueras, Coquimbo, Cuttn, Elqui,
Paihuano, Ovalle, Andacollo, Carén, Sotaqui, Barraza, Combarbald, Illapel, Mincha
y Salamanca. Se contaba también dentro del obispado de La Serena a la parroquia
de Taltal, situada en la provincia de Antofagasta, erigida en 1890, y que antes era la

viceparroquia de Caldera®.

NUEVOS TEMPLOS

Los templos originales fueron continuamente reedificados. Se solia demoler las
construcciones antiguas y construir nuevos templos mds amplios y de mejores
materiales. La gran mayorfa de los templos que vemos hoy en la regién de Coquimbo

son fruto de esta labor constructiva del siglo XIX.

Tal es el caso de Andacollo, cuya actual basilica fue encargada al arquitecto
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Guanta, Valle de Coquimbo
En: Atlas de la historia fisica y politica de Chile por Claudio Gay. Paris: en la impr. de E. Thunot, 1854.
Ldmina N°5 (Memoria Chilena)

Eusebio Chelli, dirigiendo la construccién el presbitero David Diaz Stuart, bajo la
administracién del obispo de la Serena monsefior Orrego. El obispo consideré que
la feligresia superaba en tiempo de fiesta patronal la capacidad del antiguo templo y
propuso erigir un nuevo edificio. Para esta construccién se utilizé el terreno donado
por la cofradia de Nuestra Senora del Rosario de Andacollo. Originalmente la iglesia

se ubicaba donde se encuentra la actual casa parroquial33.

También tenemos el caso de Tongoy, que estaba bajo la jurisdiccién de la parroquia

de Andacollo. La lejania de la residencia del pdrroco y el incremento poblacional
del puerto, llevaron a monsefior Justo Donoso a designar a un vicepdrrroco para que
habitara en Tongoy de manera permanente. Adquirié entonces Tongoy la calidad
de viceparroquia y se le inst6 al pdrroco a que construyese una iglesia acorde con la

poblacién y la nueva condicién de viceparroquia del puerto™.

La actual iglesia de Barraza es debida también a este impulso edificador. En 1861
se facultaba al cura y vicario de Barraza para que bendijera la iglesia parroquial

reedificada®>

Los grandes hacendados, propietarios de capillas particulares ubicadas dentro de los
limites de sus fundos o haciendas, elevaron peticiones para que estos templos fuesen
designados como iglesias publicas. Ejemplo de esto lo encontramos en el afio 1865,
cuando “se eleva a capilla piiblica la erigida en la hacienda de don Ramén Herrera, bajo
la advocacion de Nuestra Senora del Rosario, propietario de la hacienda La Cortadera,
dentro de la jurisdiccion de la parroquia de Andacollo, ya que se haya provista de los vasos

sagrados, ornamentos y todo lo necesario para el culto divino™°.

Otro caso interesante es el de la iglesia de Algarrobito. En 1867 se faculta al presbitero
Juan Sampé, cura de Cutin, localidad del valle de Elqui, para que bendiga y coloque la
primera piedra de la iglesia parroquial de Algarrobito. En esta construccién contribuyé
enormemente el laico Antonio Meri, a quien le fueron dedicadas por este motivo varias

misas para beneficio de su alma®’.

SIGLO XX

En este siglo de guerras mundiales y efervecencias politicas, se establece en Chile la
separacion definitiva de la Iglesia y el Estado mediante decreto de la constitucion civil

de 1925, dictada bajo el gobierno de Arturo Alessandri.

La separacién se considerd necesaria por la pluralidad de confesiones que existfan
en el pais y como un medio para poner fin a la divisién politico-religiosa entre los
chilenos. Esta constitucién reconocié el ejercicio libre y publico de todos los cultos

que no se opusiesen a la moral y al orden publico. De esta manera, el Estado dejé de
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ejercer el patronato y la Iglesia tuvo plena autonomia para crear diécesis y designar

sus autoridades.

El obispado de La Serena fue elevado a arquididcesis el 20 de mayo de 1939 por el

Papa Pio XII, por bula “Quo Provinciarum”, designdndose a José¢ Marfa Caro como

su primer arzobispo. Para entonces, la arquidiécesis comprendia las provincias de

Atacama y de Coquimbo, con una superficie de 116.800 Km? cuadrados y una

poblacién de 329.921 habitantes.

Al nacer, la nueva arquididcesis fue encomendada a Nuestra Senora del Socorro

como titular y estaba dividida en 38 parroquias. Para este afio de 1939, las parroquias

integrantes de la arquididcesis eran las siguientes:

En el Valle del Elqui: Parroquia de Algarrobito o Cutiin, erigida en 1757 por
monsefior Alday; los titulares son Nuestra Sefiora del Rosario y San José, su
jurisdiccién llegaba hasta el norte en las capillas de los pueblos de San José de
Los Choros y de La Higuera, antiguos minerales. Parroquia de Diaguitas, erigida
el 2 de octubre de 1911 con el nombre de E/ Tambo y trasladada a Diaguitas
en 1821; se encuentra entre las parroquias de Vicufia y Paihuano; su titular es
Nuestra Sefiora del Rosario, y comprendia las capillas de Peralillo, El Durazno
y La Campana. Parroquia de Paibhuano, erigida el 24 de septiembre de 1892,
cuyo titular es la Inmaculada Concepcién; comprendia la iglesia de Pisco Elqui,
Capilla de Montegrande, Rivadavia, Varillar, Alcohuaz, Muanta y Quebrada de
Paihuano. Parroquia de Vicusia, que existia en 1585 como doctrina de indios con
el nombre de doctrina del valle de La Serena y después con el nombre de doctrinay
parroquia de Elque o Elqui. Se llama Parroquia de Vicufia desde 1821 ano en que
fue fundada la ciudad. Fue elevada al rango de vicarfa fordnea el 8 de julio de 1907,
tenfa jurisdiccién en la ciudad de su nombre y en los alrededores. Comprendia las

capillas de La Providencia, Hospital, San Isidro, El Tambo y Gualliguaica.

En la precordillera: Parroquia de Andacollo, con titular Nuestra Sefiora del Rosario
y que comprendia las capillas de El Tome, Tambillos, Maitencillo, El Manzano,

El Penén, La Caldera y Corral Quemado.

En el Valle del Limari: Parroquia de Barraza, titular San Antonio de Padua.

Desmembrada de la antigua Parroquia del Limari por auto de 28 de mayo de 1680.
En 1709 se establecié el asiento parroquial en Barraza. Comprendia las capillas de
Cerrillos, San Julidn, Pena Blanca, La Torre, Las Losas, Tabali y Zorrilla. Parroquia
de Carén, erigida el 20 de enero de 1824, titular Nuestra Senora de las Mercedes;
comprendia la extensa regién cordillerana cruzada por los valles del rio Mostazal y
rio Grande e inclufa las capillas de Tulahuén, Chanaral de Carén, El Maqui y Las
Ramadas. Parroquia de Hurtado, erigida el 6 de mayo de 1911, tiene por titulara
Nuestra Sefiora del Carmen; poseia jurisdiccién en la regién cordillerana del valle
del rio Hurtado y comprendia las capillas de Serén, El Chanar, San Pedro y Pichasca.
Parroquia de Ovalle, erigida el 28 de mayo de 1680 con el nombre de Limar{ Alto;
fue elevada a vicarfa fordnea el 12 de octubre de 1906. Su titular es San Vicente
Ferrer y comprendia la ciudad de Ovalle y la viceparroquia de Limari. Parroquia
de Punitaqui, erigida el 16 de agosto de 1898; tiene por titular a la Inmaculada
Concepcién y comprendia las subdelegaciones de Punitaqui y La Chimba en el
departamento de Ovalle y de Manquehua en el departamento de Combarbald.
Incluia las capillas de La Chimba, Manquehua y El Peral. Parroquia de Rapel,
erigida el 25 de marzo de 1911; tiene por titular a Nuestra Sefiora del Carmen y
se encuentra en el valle del rio Rapel, al interior del departamento de Ovalle. La
casa parroquial estaba en Rapel, pero en 1939 era atendida por el cura de Carén.
Comprendia las capillas de Mialqui y las Mollacas. Parroquia de Recoleta, erigida
el 5 de enero de 1903; tiene por titular a San Francisco de Asis. Comprendia las
capillas de Huamalata, Samo Bajo, Samo Alto, Villaseca, Panulcillo, Huampulla y
el Olivo. Parroquia de Sotaqui, de la que se ignora la fecha de creacién aunque ya
existia en 1630, su titular es el nino Dios de Sotaqui. Se encuentra al sur oriente
de la parroquia de Ovalle. Comprendia las capillas de El Palqui, Montepatria,
Huatulame, La Paloma y El Tome. La iglesia parroquial ubicada en la plaza fue
reconstruida por el sacerdote José Steigmayer quien se hizo cargo de la parroquia
en 1939. Parroquia de Tongoy, erigida el 10 de febrero de 1891 y que antes era
viceparroquia, tiene por titular a Santa Rosa de Lima. Se encuentra al poniente

de Ovalle. La casa parroquial estaba en Tongoy, a la fecha de 1939 la atendia el
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parroco de Barraza desde aquella sede parroquial®®.

En el afi01946 se desmembré Copiapé de la jurisdiccién de la Arquididcesis de La
Serena constituyéndose en obispado. Mds tarde, en 1960, Illapel adquirié la condicién

auténoma de prelatura, dejando de depender de la provincia de Coquimbo.

En la actualidad, las parroquias se agrupan dentro de cuatro Vicarfas Fordneas o
Decanatos; a su vez, cada parroquia tiene jurisdiccién sobre varias iglesias o capillas.
La Vicaria de La Serena comprende las parroquias de El Sagrario (La Merced), San
Francisco, Nuestra Sefiora de Lourdes, San Isidro, San Juan Evangelista (Compania
Alta), San José de Juan Soldado (Compafifa baja), Nuestra Sefiora de las Mercedes
(La Higuera) y San José Obrero (Los Choros). La Vicaria de Coquimbo retine las
parroquias: San Pedro, San Luis, Cristo Resucitado, Maria Reina de los Apdstoles
(Pan de Aztcar), Nuestra Sefiora del Rosario (Andacollo), San Juan Bautista y Santa

Rosa de Lima (Tongoy).

La Vicarfa de Vicufa comprende las parroquias de La Inmaculada Concepcién
(Vicuna), San José (Algarrobito), Nuestra Seniora del Rosario (Diaguitas), La

Inmaculada Concepcién (Paihuano).

La Vicarfa de Ovalle agrupa las parroquias de San Vicente Ferrer, El Divino Salvador,
El Santisimo Redentor, Nuestra Sefiora del Carmen (Hurtado), San Francisco de
Asis (Recoleta), El Nino Dios (Sotaqui), Nuestra Sefiora del Carmen (Montepatria),
Nuestra Senora del Carmen (Rapel), Nuestra Sefiora de las Mercedes (Carén), San
Francisco de Borja (Combarbald), Inmaculada Concepcién (Punitaqui) y San Antonio

del Mar (Barraza).

CONCLUSION

Presente en cada minuto de la historia desde la llegada del conquistador espanol, la
Iglesia recoge en sus templos, en sus objetos sacros, en sus registros escritos, testimonios
invaluables para cualquier investigacidn histérica. La valoracidn, el registro y la
conservacién del patrimonio que posee la Iglesia en la regién de Coquimbo quedan bien

fundamentados como responsabilidad cultural, en tanto que iluminan poderosamente

La Serena. Calle de San Francisco, 1872
En: Chile ilustrado: guia descriptiva del territorio de Chile de las capitales de provincia, de los puertos

principales por Recaredo S. Tornero.

el estudio de nuestra identidad y nuestra historia nacional.

Por su parte, la Iglesia estd consciente del valioso patrimonio cultural y artistico que ha
ido configurando en el tiempo. Dentro de sus grandes reformas, el Concilio Vaticano
11, celebrado en 1960 por el Papa Juan XXIII, reglamenta sobre el arte y los objetos
sagrados. Al respecto dice del arte religioso que estd, por su naturaleza, relacionado
a la infinita belleza de Dios, la cual intentan expresar los artistas por medio de estas
obras. Contribuye, por lo tanto, a la alabanza y gloria de Dios, colaborando en la santa
orientacién de los hombres hacia el Creador. Esta es razén permanente del por qué la

Iglesia siempre apoy6 a los artistas, pretendiendo principalmente que las creaciones
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destinadas al culto sagrado fueran en verdad “dignas, decorosas y bellas, signos y simbolos

de las realidades celestiales”>°.

De acuerdo a lo anterior, el Concilio Vaticano II determina que la Iglesia vaya
aceptando las formas artisticas de cada tiempo, creando de esta manera y en el curso
de los siglos un tesoro artistico digno de ser conservado cuidadosamente, componiendo
un concierto de registros con las voces de los hombres que entonaron la fe catélica

en los siglos pasados.

Es en este afdn que la Iglesia recomienda a los parrocos el cuidado de los objetos sagrados
y de las obras preciosas que albergan los templos; que no se vendan ni se dispersen,
ya que son ornato de la casa de Dios. Incluso dispone el Concilio que los clérigos,
mientras estudian filosoffa y teologfa, sean instruidos sobre la historia y evolucién

del arte sacro, “de modo que sepan apreciar y conservar los venerables monumentos de la

Iglesia y puedan orientar a los artistas en la ejecucion de sus obras” 40,
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La denominacién “chilena” viene de la observacién realizada
por Ricardo Latcham en 1928, quién compard rasgos
estilisticos de la cerdmica de los indios diaguitas argentinos
con los encontrados en el norte chico. Segtn él, los diaguitas
chilenos estaban emparentados con sus vecinos argentinos,
compartiendo la misma lengua y algunos elementos
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IMAGINERIA Y DEVOCION: ESTUDIO ICONOGRAFICO EN LOS
VALLES DEL ELQUI Y LIMARI

JuaNn MANUEL MARTINEZ S.!

ARTE SACRO E ICONOGRAFIA

“Un cuadro en una iglesia es como una vela en una habitacion a
oscuras: la utilizamos para ver mejor. Es el puente entre nosotros

y Dios”?.

La representacién de lo divino, como un nexo entre Dios y los hombres, pone de
manifiesto un aspecto tangible de la experiencia religiosa, la que se constituye en
imdgenes y simbolos. Para el erudito francés Louis Charbonneau-Lassay, quien
producto de sus investigaciones realizadas entre 1921 a 1939, plante6 la dificultad
de comprender el verdadero sentido de los simbolos, emblemas y atributos de la
iconografia cristiana, debido a sus motivaciones de cardcter espiritual, convirtiendo
estos repertorios en un enigma para la cultura actual. Este punto es el que nos sitda

en el problema central de esta investigacién.

El discurso de la fe y la evangelizacién tiene su expresién material en el arte sacro,

el que se puede definir como: “..el conjunto de bienes muebles e inmuebles de valor

historico-artistico y documental creados por la Iglesia para el culto divino y la accién
y g y

pastoral a lo largo de los sz'glos”,4 esta definicidn contiene dos conceptos: el culto y la

accién pastoral, expresadas en la imagen de culto y la devocién.

Para el tedlogo Romano Guardini: “/z imagen de devocién arranca de la vida interior
del individuo creyente: del artista y del que hace el encargo...””. Esta surge en el siglo
XVI, producto de las pricticas de la Devotio Moderna, que se entendié como

un discurso evangelizador, elemento sefiero de la contrarreforma catdlica y del
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proceso evangelizador. En cambio, segin Guardini: “/z imagen de culto contiene algo
incondicionado. Estd en relacion con el dogma, con el sacramento, con la realidad objetiva de
la [glesiﬂ”6. Es una imagen que tiene autoridad, posee el kerigma, es decir manifiesta
que Dios existe y su funcién es acercar la imagen al creyente, como un poder sagrado,
presente desde el inicio de la cristiandad, siendo su lugar pertinente lo sagrado, lo

apartado y lo espacialmente cerrado.

Para entender estas manifestaciones usamos la iconografia, cuya terminologia estd
compuesta de dos vocablos provenientes del griego: eikon=imagen y graphein=
descripcidn; su fin es interpretar las imdgenes representadas para entender su sentido,
el objetivo paralo que fueron creadas, ocupdndose por sobre todo de las descripciones

analiticas, de las temdticas artisticas y de interpretar los contextos culturales.

La iconograffa se completa como método con la iconologia, que apunta a la valoracién
de los contextos sociales, histéricos y psicoldgicos en los que se desarrolla la obra,
afronta el examen sistemdtico del desarrollo de los temas en orden a su interpretacién,
trata de comprender el sentido simbélico, dogmdtico espiritual y mistico de estas obras,

plantea las preguntas sobre la razén de esta temdtica y sus contextos.

Los estudios iconogréficos e iconolégicos facilitan el conocimiento de las obras
artisticas de las diferentes épocas en relacién con su cultura’. Conforman el método
iconogréfico, que se constituye como un elemento central para el estudio de la historia

del arte.

Imagen, transmisién de la verdad

Para expresar realidades abstractas, la humanidad ha recurrido al lenguaje de la
imagen. Como lo dice Germano, obispo de Constantinopla, “las imdgenes dan, por lo
menos, motivo y causa para preguntar a otros, y hacerlos discurrir”®. En el 4mbito de la
imagen cristiana, las primeras representaciones consistieron en meros signos, la cruz y
el crisma, los cuales fueron realizados en las catacumbas romanas. En la periodificacién
de la historia del arte, este fenémeno artistico se denominé arte paleocristiano. En
el siglo III, aparece la figura humana con significados alegéricos, basados en el arte

cldsico greco-latino; asf el arte cristiano avanzé en una formulacién que no se reducia

tan sdlo a signos, sino a imdgenes que comenzaron a conformarse en una referencia
sacra. Este desarrollo dio paso al arte que floreci6 en Europa en la época medieval.

Un arte cristiano de contenido didictico, basado en simbolos.

En el inicio de la época moderna, el Papa Paulo III, a instancias del Emperador
Carlos V, convoca un concilio en la ciudad italiana de Trento en 1545, el cual se
extiende hasta 1563. Esta reunién fue la instancia que definié las bases de la doctrina
de la Iglesia Catdlica Romana moderna. Una de sus principales conclusiones fue la
homologacién y supervisién del funcionamiento ritual y eclesidstico que introducia
un nuevo elemento, el promover a través de la educacién (“buena doctrina”), entre los
fieles en todo el mundo’. Expresion de ello fue el surgimiento de nuevas devociones y
el fortalecimiento de las tradicionales, como por ejemplo: los santos, la Virgen Maria y
el dngel de la guarda, en este sentido San Juan de la Cruz agrega: “El uso de las imdgenes
para dos principales fines le ordend la Iglesia, es a saber: para reverenciar a los santos en

ellas  y para mover la voluntad y despertar la devocién por ellas a ellos” 10

Durante el siglo XVIII, con la
llegada de la Ilustracién y el
proceso revolucionario francés
de 1788, se gener6 una profunda
descristianizacién y persecucion
delaIglesia. En el caso de Francia,
después del afio 1793, se verificd
un resurgimiento de la fe y una
articulacién de la Iglesia Catélica:
“El Imperio fue una coyuntura
Jfavorable para un proceso que

tenia una larga maduracion y que

Virgen de Rosario
Anénimo, Siglo XVIII.
San Isidro.
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Uleg6 a su plenitud en el siglo XIX. Las cifras son asombrosas. Claude Langlois contabilizé
la fundacién de 400 nuevas congregaciones femeninas en Francia entre 1800 y 1880...
El periodo de mayores fundaciones va entre 1820 y 1860 que concentra mds de la
mitad de las congregaciones francesas creadas en tres siglos” "', Este proceso acogi6 la
revitalizacién de las imdgenes y de la produccién artistica en Europa, determinadas
por una espiritualidad predominantemente mariana y cristoldgica, basada en “.. una
espiritualidad personalizada, intima, reflejada en la devocion creciente al Sagrado Corazdn,
que adgquiere una connotacion contrarrevolucionaria. Fueron un pilar del culto mariano que

lleg6 a su apogeo a mediados del siglo con el dogma de la Inmaculada Concepcion” 12,

Con el Concilio Vaticano I (1869-1870) y la unificacién italiana, el Papa Pio IX
se refugié dentro de los muros del Vaticano en Roma. Paralelamente en el resto de
Europa se hace presente un nuevo tipo de iconografia de cardcter masivo. En la
primera mitad del siglo XIX, en el barrio parisino de Saint-Sulpice, en los talleres de
casulleros comienzan a producirse en serie las imdgenes de escayola coloreada, a lo
que se suman los nazarenos alemanes y los prerrafaelistas ingleses, quienes impulsan
una industria de la piedad. Se presentd un auge de las imdgenes de devocidn a nivel
industrial, marcada por la influencia del Cura de Ars, la Medalla Milagrosa en Paris,
las apariciones en Lourdes, Fitima y la influencia de los Salesianos en la educacién,
todos aspectos que han configurado un repertorio iconogrifico que ha dominado los

siglos XIX y XX.

EL ARTIFICIO VIRREINAL

“Yanci en las iglesias y templos de Dios ayga curiosidad y muchas pinturas
de los santos. Y en cada iglesia ayga un juicio pintado. Alli muestre la venida
del seiior el juicio, el cielo y el mundo y las penas del ynfierno, para que

sea testigo del cristiano pecador”

Felipe Guamdn Poma, Nueva Crénica del Buen Gobierno, 161 503

Felipe Guamdn Poma de Ayala en su “Nueva Crénica del Buen Gobierno” muestra
como dos indigenas dan retoques a una escultura de un Sefior crucificado. Es

relevante que todos los elementos que muestra esta crdnica de los inicios y fundacién

del poder imperial espafiol en el Virreinato del Perti, presenten de manera relevante
la produccién artistica en la zona, como se senala en el encabezado de la ilustracién:
“PINTOR / LOS ARTIFICIOS DEL PINTOR / escultor, entallador, bordador, servicio
de Dios y de Santa Yglesia / Doctrina” ', poniendo en evidencia la existencia y la
diversificacién del oficio de los imagineros indigenas y su correlato directo con la

doctrina y la catequesis catélica.

El arte virreinal se constituy6 en la representacion de lo real, basado en un discurso
teol6gico contrarreformista, donde actué un criterio de verosimilitud, que consistié en
la disolucién entre realidad y representacidn, la que se convirti6 en una tarea primordial
en el marco de una sociedad plural en lo referente a lo étnico, con un claro proyecto
de evangelizacién y dominacién por parte del Imperio Espanol en América. En este
sentido la importancia de la religion, para la consolidacién del poder espafiol en el
nuevo continente fue vital, la conversién de los indigenas era sustantiva para que éstos

se incorporaran a la comunidad estatal del Imperio.
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Santa buena obra de misericordia
Felipe Guamdn Poma de Ayala, 1615.

Los artificios del pintor
Felipe Guamdn Poma de Ayala, 1615.
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El desarrollo de las artes en los Virreinatos americanos y en especial en la zona andina
sudamericana, se dio en gran parte bajo el influjo del barroco. Los distintos sectores de
la sociedad se apropiaron de su significado y lo reelaboraron, generando un fenémeno
de sincretismo, cargado de dramatismo y exuberancia religiosa, promocionada desde la
misma Iglesia como un elemento de persuasién y asombro. Por lo mismo, es factible
decir que el barroco se convirtié en una cosmovisién cultural, que traspasé el dmbito

formal del estilo artistico.

Las representaciones surgidas de un sin nimero de talleres artisticos, fueron capaces de
convocar a todos los sectores, en especial a las grandes masas de indigenas y mestizos, a
través de procesiones, rituales, fiestas religiosas y autosacramentales, lo que desembocé
en una estética peculiar, la Barroca americana: “La biisqueda de realismo y de drama
inspird a los artistas y artesanos, asi como en los escendgrafos de la devocion procesional, la
produccion del efecto visual sorprendente y alucinador: imdgenes articuladas, con cabelleras
humanas, ojos y ldgrimas de cristal, lenguas de cuero, dientes, pestanas, unas, silicios y
toda suerte de instrumental de dolor y de penitencia, propio de una época donde el acento
estaba puesto en la purgacion de pecados y culpas, en el dolor como via de contriccion para

recuperar el favor divino alejado por el cisma prate.rmnte”ls.

No obstante, la misma Iglesia que promovia esta cultura estética, fomenta a su vez una
alineacién con pardmetros mds ortodoxos, como queda claro en uno de los decretos
del Concilio Provincial Mexicano de 1585: A fin de que la piadosa y loable costumbre
de venerar las sagradas imdgenes produzca el efecto para el que fieron instituidas, conserve
el pueblo la memoria de los santos y los venere arreglando a su imitacion la conducra de
su vida y costumbres, es muy conveniente que no haya en las imdgenes nada de profano e

indecente que pueda impedir la devocion de los fieles” 16,

En este contexto, Chile se ubicaba en el espacio territorial administrativo del Virreinato
del Perti. Esta situacién se mantuvo hasta el fin del proceso emancipador, marcé los

aspectos culturales de todo el periodo hispano-colonial chileno.

En el dmbito virreinal andino, la produccién y el circuito de las obras de cardcter

religioso se hace patente en el Reino de Chile. En 1593, con la llegada de la Compafifa

Santiago Matamoros San José

Anénimo, Siglos XVIII-XIX.
Arzobispado de La Serena.

Andnimo, Siglos XVII-XVIII.
Iglesia se Huatulame.

de Jests, se produce una estabilizacién del espiritu barroco!”, después de una precaria

consolidacién del poder espafiol en este lejano territorio.

La produccién artistica virreinal, estaba basada en el desarrollo del oficio artistico,
siguiendo el patrén de los gremios de la Europa medieval y renacentista, donde el
limite entre la creacién artistica y el buen oficio se desdibujaba, como también la

relacién entre el artista y el artesano.

Sin duda las técnicas de la escultura de policromia, son netamente europeas y su
proceso de fabricacién no se diferencié mayormente del hispdnico. Generalmente un
ensamblador, tallador o escultor, un encarnador y estofador, conformaban la unidad

de produccién. En el dmbito de las técnicas, una referencia obligada nos la entrega
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Francisco Pacheco en su libro el “Arte de la Pintura”, editado en Sevilla en1649, donde
en el “Libro tercero de la Pintura, de su practica y de todos los modos de exercitarla” %,

se explaya en las diferentes técnicas de manera académica.

Sibien, en el territorio del Reino de Chile, no existi6é una gran produccion artistica, si
se convirtié en un receptor de los circuitos comerciales establecidos en esta zona, en las
que convivian imdgenes de factura local, mucho mds austeras, propias de un territorio
de frontera, con las producidas en los grandes centros virreinales. Debido a la gran
necesidad de este tipo de esculturas en el siglo XVIII, las técnicas se fueron haciendo
mixtas en funcién de costos y tiempo: “Es posible que elementos como las mascarillas de
plomo, usadas en la elaboracion de rostros, las urnas de cristal, al igual que las bolas de
cristal para los ojos, fuesen productos importados desde Europa y reelaborados o decorados

»9

para el uso interno y la exportacion””. Como asi mismo: “El uso de tela encolada, la

eliminacion de estofado de oro por la base de plata o chinesco y el sobrepintado de manos

también apresurd y abarato la obra” 20,

En el siglo XVIII, el fenémeno de la produccién y de los circuitos artisticos en Chile
es mds complejo y extenso. Eugenio Pereira Salas cita el caso del Hospital San Juan de
Dios de La Serena, construido en 1745 por el alarife Antonio Espinola, basdndose en
el inventario del 12 de enero de 1752 %!, en el que aparecen tres altares ‘con frontales
curiosamente pintados en listas de cdnamo puestas en sus bastidores de madera”, en estos
altares se encuentra Santa Rosa “imagen de bulto de madera, rostros y manos de cera,
vestida de finisimo cambray y portando el Ninio entre los brazos... al lado imagen de Jesiis
Nazareno con la cruz a cuestas”. Un segundo altar “estaba decorado con un lienzo grande
del patrén San Juan de Dios en su marco dorado y 2 bustos adldteres de la Virgen de la
Soledad y San Rafael”. Refiriéndose, en la misma ciudad, sobre el Cabildo, y su sala
de sesiones que se adorné con, ‘una imagen del patrono de la region San Bartolomé,

estatua quiteria que habia obsequiado don Pedro Balbontin”*?.

Sin duda la mayor influencia en materia de imagineria religiosa vino de Quito. La
cual comenzé hacerse presente ya en el siglo XVIII y se acentud en el XIX: “S7 bien
el envio de obras continud, una nueva etapa se inaugurd en la historia del arte colonial

quiteiio: un proceso de inmigracion de artistas muy significativo. Como se conoce, buena

parte de éstos tuvieron que buscar fortuna en Bogotd, Lima o Santiago. La verdad es que
los pintores, en diversas partes de la América del Sur, son casi todos quitenos, acota Maria

Graham en julio de 1822 »23,

Para entender las grandes lineas de representacién de imdgenes religiosas de este
periodo, se debe indagar en la piedad de la época, la cual fue cambiando con el paso
delossiglos. La religiosidad virreinal estaba basada en un calendario, que daba cuenta
de los ciclos litdrgicos. Estos ciclos incorporaban la fiesta religiosa, mezclando la
liturgia con el fervor devocional popular, en muchos casos marcado fuertemente por
el mestizaje con la devocidn a los santos tutelares y patronos como la Virgen Marfa.
Pero por sobre todo se implementé a través de una prictica procesional, dentro de
un esquema corporativo>!, conformado por cofradias, las cuales se organizaban en
funcién de una advocacién determinada, actividad social o laboral, casta social y sexo.
Las cofradias fueron vitales para el desarrollo artistico y de la devocién, como una
préctica publica religiosa-cultural. Con la llegada del orden republicano éstas dejaron
de tener una influencia social, significando un cambio en las practicas devocionales

y en las manifestaciones artisticas.

ICONOGRAFIA Y DEVOCION EN LOS VALLES DEL
ELQUI Y LIMARI

El establecimiento de centros evangelizadores, que como en toda América comenzé
con el proceso de conquista, dio paso a los fendmenos de encomienda y mercedes de
tierra, lo que acentud el agrupamiento de indigenas en los llamados pueblos de indios.
Sobre la base de esta organizacién, se crearon estancias donde se edificaron capillas.
En este dmbito las drdenes religiosas tuvieron un papel preponderante, ya que en sus
fundaciones requerfan oratorio y capillas, como también casa de ejercicios. El sistema
de evangelizacién estaba intimamente ligado al dominio del territorio, por lo que la
presencia de las devociones a la Virgen del Rosario o de la Merced, dan cuenta de la
temprana evangelizacién de dominicos y mercedarios, como también lo demuestra

la presencia de los santos tutelares de las respectivas ordenes.
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Plaza de Armas y Catedral de La Serena

Recaredo S. Tornero, 1872. Chile Ilustrado.

La Serena

El 2 de agosto de 1600 el Capitdn General Alonso Garcia Ramén informa al Cabildo
que una Real Cédula mandé a erigir la primera iglesia Matriz, en la ciudad de
La Serena®. Diferentes intentos de construccién se ven abortados, tanto por los
terremotos como por los piratas. La iglesia que se construyé fue dedicada a San
Bartolomé. En 1741 estaba parcialmente concluida, como se relata: “Se compone de
una sola nave, de setenta varas de largo por doce de ancho: tenia siete altares, coro alto

con un érgano...una mediana torre al lado derecho...” 26,

En el caso de esta iglesia Matriz, en 1820 el procurador de La Serena, José Maria
Argandona, presenta: “Que hallindose el Seqior San Bartolomé en un estado nada
competente a la dignidad de patrén titular de esta ciudad, es honor del pueblo y parece
un deber de US. costearle una gala decente acomodada al traje de apéstol peregrino en
que pienso constituirlo como menos costoso” %7, A pesar de esto la iglesia se demuele en
1841. La nueva Catedral se dedica el 5 de junio de 1848 a la Santisima Virgen del

Socorro?® y al Apéstol San Bartolomé. Las obras se concluyen el 15 de septiembre

de 1856 y el 20 de agosto de 1873 se aprueba el contrato que propone a José Antonio

Diaz para la construccion del altar del patrén de esta ciudad, San Bartolomé.

Otra de las iglesias simbélicas de la ciudad de La Serena es la de San Agustin, de la
que citamos una descripcién de las imagenes: “del Santo Cristo, con un busto de dos
varas y media, teniendo a los lados un busto del serior de la Tiinica Blanca y otro del sefior
Atado a la Columna; del Carmen, con un busto de vara tres cuartas; de Santa Rita, de
una vara de alto, y a los lados dos bustos, uno de San Miguel, de vara y cuarta de alto, y
el otro de Santa Catalina, de tres cuartas de alto; de N.S. de la Candelaria, busto de una
vara de alto, y el altar mayor con una virgen del Carmen trabajada en el Cuzco, teniendo

alrededor 20 estampas de colores, con mds dos dngeles a los lados” .

San Antonio de Barraza

Los encargos de imdgenes al Virreinato del Pert son importantes en los siglos XVII
y XVIII; es el caso de la imagen de San Antonio en Barraza, que en el siglo XVIII ya
presidia el retablo mayor de la Iglesia bajo su advocacién. Fue uno de los santos con
mayor devocién en el periodo hispano-colonial. En 1711, el Cabildo de Santiago
declaré el 13 de junio como fiesta de precepto, asi dan cuenta las Actas del Cabildo
de Santiago: por los conocidos beneficios que por su... intercesion recibe la ciudad de Dios
Nuestro Sefior todas las veces que se le invoca en la esterilidad de campos, faltas de aguas
e inundaciones del Rio y que en otra forma no se pudiera dar justa recompensa sino es
dejando al pueblo y demds gremios serviles libres del trabajo personal para que con toda
devocidn y a efecto se dedique el dia de dicho. Glorioso Tutelar a su fiesta, misa y recepcion

de los santos sacramentos” .

La hagiografia de San Antonio da cuenta que naci6 en Lisboa entre 1188 a 1191,
su nombre de bautizo fue Fernando, ingres6 en San Vicente de Fora como candnigo
regular agustiniano, después al monasterio de Santa Cruz de Coimbra, donde conocié
alos primeros franciscanos que llegaron a Portugal; en ese momento cambid su nombre
por Antonio en referencia al gran Patriarca de los monjes egipcios. En un viaje para
evangelizar a los 4rabes su barco lo llevé a Italia, donde viajé a Asis. Debido a su don

de predicar, San Francisco le otorgd la misién de ser profesor de teologia en Bolonia,
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finalmente se instalé en Padua donde muere en 1231. Fue canonizado un afio después,

su fiesta se conmemora el 13 de junio®'.

En el 4mbito hispano-americano su devocién fue muy extendida, se le representa
generalmente de pie, en una mano una rama de lirio y en la otra el Nifo Jests, sentado
o de pie sobre la Biblia. El hébito es de color castano oscuro, pero de forma mds
generalizada lo podemos encontrar de color azul, ya que as{ lo usaban los franciscanos
en América a fines del siglo XVIIIL. La iconografia se fija con el Concilio de Trento
en el siglo XVI, y corresponde a la espiritualidad y piedad postridentina; uno de
los elementos que dan cuenta de ello es la rama de lirio, simbolo que se comenzé a
utilizar después del siglo XV 32 En el siglo XVIII, existia en la parroquia de Barraza
una cofradia en torno a la devocién de San Antonio de Padua. Esta cofradia, mediante
colectas y erogaciones, encargd en 1736 al Virreinato del Perti la imagen para ser
colocada en el altar mayor 3. En
el caso de la imagen en estudio™?,
por debajo de las vestiduras
actuales de tela aparece una
policromia con bordes dorados.
En términos de su técnica,
podemos apreciar el ensamblaje
de maderas para construir el
cuerpo de la escultura, recubierta
en algunas zonas con tela
encolada. Los disefios de su traje
y su porte hierdtico nos remiten

a la escuela cuzquena.

San Antonio de Barraza
Anénimo, c. 1736
Iglesia de San Isidro, Barraza.

No es de extranar que la advocacién presida esta iglesia, a pesar de no ser una localidad
costera, ya que ella tiene un contenido simbdlico. El apelativo del mar en las iglesias
dedicadas a San Antonio, se deriva de una escena milagrosa atribuida al Santo, en
la cual una mujer lanza al mar su capucha para tranquilizar las olas; por eso en
tormentas peligrosas se le invoca para aquietar las aguas. Esto se relaciona con la
ubicacién geografica de Barraza: un antiguo asentamiento de Changos e Incas, cuyo
primer templo fue construido en 1681 en calidad de viceparroquia con la advocaciéon
de San Antonio del Mar, dependiente de Coquimbo, lo que refleja su relacién con el
mundo maritimo. La Iglesia se destruy6 en 1690 y un ano después, Antonio Barraza,
dueno de la hacienda, mandé a construir una nueva iglesia. El actual templo data de

1795 y su torre es de mediados del siglo XIX*>.

Iconografia Mercedaria

La presencia de las drdenes religiosas en los valles fue notable; es el caso de la Orden
de la Merced. Esta fue una de las mds influyentes en el proceso de evangelizacién de
los territorios americanos. La orden llegé a América en el segundo viaje de Cristébal
Coldn, en 1493 y se expandié bdsicamente, entre los afios 1560-1615, donde fundé
iglesias, conventos, doctrinas y asociaciones laicales. Fue el caso de la orden tercera
de la Merced, de las cofradias de indios, de mulatos y de espafoles. Esto gener6 una
devocién muy extendidaala advocacién mariana de la Merced como también de los
santos de la orden. En Chile fue la primera orden en arribar; el P. Antonio de Almanza
y Antonio Solis acompanaron a Diego de Almagro, como lo refleja la alegoria pintada
por el Padre Pedro Subercaseaux O.S.B. en “La Primera Misa en Chile”. Posteriormente,
en el viaje de Esteban de Sosa en 1548, vino a Chile el primer religioso a instalarse
en la naciente colonia. Un mercedario portugués, Antonio Correa, fue quien trajo
la imagen que actualmente se venera en la iglesia de La Merced de Santiago®® y que
fija el patron estilistico para las posteriores imdgenes. En 1608, la Real Audiencia del

Reino de Chile nombré ala Virgen de la Merced como su patrona.

Un ¢jemplo de la importancia de la Orden lo vemos reflejado en la iglesia de La Merced

en la ciudad de La Serena, construida en 1709. Manuel Concha relataba que en
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18707 “No hace algunos asos su cielo ostentaba, sobre todo en la parte que corresponde
al presbiterio, un artesonado exquisitamente trabajado, cubierto de perillas torneadas que

descendian del centro de simétricos dibujos formadas por doradas molduras”, refiriéndose

a un artesonado mudéjar y a la importancia de esta construccién para la ciudad.

Virgen de La Merced
Andnimo, Siglos XVIII-XIX
Iglesia de La Merced, La Serena.

La imagen que preside el altar mayor de esta iglesia corresponde a una advocacién que
estd ligada a la creacion de la Orden de la Merced, como la Orden de la Bienaventurada
Virgen Maria de la Merced de la Redencién de los Cautivos. Su iconografia es la
representacién de la Madre de Dios, con un hdbito blanco y sus manos abiertas,
sosteniendo un escapulario y unos grillos, simbolos de la libertad de esclavos y cautivos.
En 1272, la orden consagré su nombre oficial a la Merced vy en el siglo XV, tom6 el

titulo como lo conocemos hoy en dfa.

Otra de las imdgenes es la de San
Pedro Nolasco, fundador de la Orden
de la Merced o los mercedarios*®. No
existen datos precisos sobre la fecha
de su nacimiento, pero se cree que
nacié entre el 1180 y 1182, cerca
de Barcelona. Su padre, el senior de
Nolasch, de oficio mercader, fue
quien le ensend el arte del negocio.
A los quince anos realizé voto de
castidad y vendié sus bienes para
el rescate de los cautivos de los
berberiscos norteafricanos®. Esto lo
llevé a fundar una orden religioso-

militar centrada en la caridad y la

redencién de los cautivos. Su vida

estuvo enmarcada por el crecimiento

San Pedro Nolasco
Andnimo, Siglos XVIII-XIX
Arzobispado de La Serena

mercantil de Barcelona, por lo que
las autoridades de la ciudad condal,
como Jaime yel obispo Berenguer de Palou, apoyaron la fundacién y el crecimiento
de la orden*. La tradicién dice que murié el 6 de mayo de 1245. La importancia
y el privilegio de la Orden de la Merced y de la devocién por su fundador se ven
refrendadas en 1799, cuando Carlos IV declara festivo de cardcter nacional la fiesta

de San Pedro Nolasco*!.
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La tradicional representacién del santo en América es la de un anciano barbado, de pie,
vistiendo el hébito blanco de los frailes de la Orden, sosteniendo la banderola con el
escudo mercedario, escudo que aparece en el escapulario de la Virgen. Otros atributos
que lo pueden distinguir son las esposas o grilletes, una rama de olivo y el libro de las

constituciones de la orden, propio de un fundador, con la maqueta de la iglesia.

Iconografia de la pasién

Uno de los motivos mds interesantes de la iconograffa cristiana es la representacion
de Ciristo Crucificado. Las denominaciones mds exactas de este tipo de imdgenes han
sido tradicionalmente: Cristo en la cruz, la muerte de Cristo en la cruz o Crucifixién.
La dltima es las mds generalizada y se refiere a la etimologfa de la palabra, tomando
el vocablo del latin cruz, entrelazamiento de dos vigas. La representacién de la
Crucifixién, tiene como fuente una multiplicidad de referencias literarias, las primeras
las encontramos en el Antiguo Testamento, mds precisamente en el salmo 22+,
Estas referencias son un anticipo, ya que en el Nuevo Testamento los evangelistas
describen los elementos de la pasién con mds detalles. Asi lo vemos, por ejemplo; en

3 Soenelde

el evangelio de San Mateo®, en el de San Marcos,** en el de San Lucas*
San Juan*®. Conformando un conjunto de relatos sobre la pasién, que a manera de
sintesis se engloba en tres situaciones: Cristo con la Cruz a cuestas, Cristo esperando la
muerte y la Crucifixién en el Calvario*’. Esta tltima, es el eje central en la iconografia

cristiana y generalmente ocupa el lugar central en las iglesias.

Es asi, que acabada la era de las persecuciones, la cruz se convirtié en un emblema
triunfal. En la primera época del cristianismo la crucifixién se representd sin
sufrimiento o mds bien majestuosa. En cambio, a partir del siglo X1, la representacion
de la crucifixién se hizo realista, mas dramdtica®®, transformando esta imagen, en el

doloroso tema de Cristo muerto en la Cruz.

Es interesante este cambio iconografico, donde operé una transformacién de cardcter
importante. De un Cristo glorioso y coronado, vestido de sacerdote-rey, a un Cristo
coronado ya no con el simbolo del poder secular, sino con una cruel y realista corona

de espinas, convirtiéndose en un Cristo doloroso, agénico y finalmente muerto. Lo

confirman, las representaciones italianas del siglo XIII, vinculadas a la iconografia en

torno a la vida de San Francisco, especificamente en relacién a los estigmas™*.

Después del Concilio de Trento, se desarrollaron modelos teatrales de crucifixién,
concretamente el concepto del theatrum sacrum de representacién. La imagen de la
cruz elevdndose y clavada en el suelo comenz6 a representarse en ese periodo debido
a que se necesitaban conocimientos de anatomia, que se desarrollaron a partir del

renacimiento en la historia del arte occidental.

A mediados del siglo XVII se generd una discusién sobre el niimero de clavos que
debfan aparecer en las representaciones de la crucifixién, ya que las representaciones
comunes eran con cuatro clavos y posteriormente cambiaron a tres. Esta discusion
estuvo liderada por Francisco Pacheco, en Sevilla: “En cuanto al escultor Montasniés,
que se inspira en las revelaciones de Santa Brigida, cruza los pies de Cristo sobre el

»30 critica en referencia al Cristo de la

otro perfordndolos ildgicamente en dos clavos
Clemencia, obra que realizé Juan Martinez Montaiés para la Catedral de Sevilla®!,
el cual sirvié de modelo para los que se realizaron posteriormente, tanto en Espafia

como en América.

A este tipo de modelos se agregaron otros elementos, tales como moretones violdceos,
excoriaciones azuladas y abundancia de sangre. Un signo importante es la cabeza
de Ciristo que cae al lado derecho, simbolo del honor o del bien, segtn la cldsica

simbologfa, haciendo una clara referencia al texto de San ]uansz. El texto de la cartola

Cristo Crucificado
Andnimo

Siglos XVIII-XIX
Iglesia de Tulahuén.
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colocado arriba en la cruz, Jesus Nazarenus Rex Iudeorum, en el siglo XIII se simplificé
tal como lo conocemos actualmente, INRI. Ademds en el aspecto cromdtico, resalta

la cruz verde, que se relacioné con el drbol de la vida, el Lignum vitae.

A lo largo de los valles del Elqui y del Limari, nos encontramos con una serie de
Cristos; gran parte corresponde a esculturas policromadas de factura popular, de
formas hierdticas, espaldas sangrantes y faldones en vez de panos de pureza siguiendo
el estilo de las escuelas virreinales andinas. No obstante encontramos Cristos con
clara influencia europea: cabeza apoyada en los hombros, pafios de pureza de estilo
barroco andaluz y policromia y encarnaciones més elaboradas, a lo que suman ojos

de cristal y otros elementos anexos.

Perteneciente al ciclo de las representaciones de la pasién, nos encontramos con el
popularmente llamado “Cristo pobre”, un tipo de figura conmovedora de Cristo.
Para Emile Male, comenzé a usarse en Francia en el siglo XV, en cambio para
Louis Réau es usada a partir del siglo XIV, donde se configura en la Europa medieval,
la imagen de un Dios de la piedad o un
Dios lastimoso, como un camino paralelo

al calvario®*.

En el dmbito hispdnico, esta representacién
es parte de los pasos de la pasion, propia de
la piedad del sur de Espana, concretamente
de Andalucfa. Francisco Pacheco en su libro
“El Arte de la Pintura’, escribié sobre cémo
se debe representar a Cristo: “sentdndolo en
una columna de helado marmol’>, férmula
muy usada por la escuela sevillana de

pintura y escultura policromada.

Cristo Pobre
Anénimo, Siglo XVIII.
Iglesia de Vicuna.

En América es un modelo de piedad doméstica, en parte debido al pequefio formato y
por lo general de factura popular. La cldsica representacin es la de un Cristo sentado
en una silla, coronado de espinas o potencias, vestido solo con un pafo de pureza y

en actitud meditativa.

Las representaciones del Via Crucis o Via Sacra se remontarfan al siglo XIV, en
relacién con la veneracién de los santos lugares, cedidos a la Orden Franciscana, con
lo cual se difundieron por Europa. El Via Crucis se estructuré en funcién de un
determinado ntiimero de cruces que se llaman estaciones, los que recuerdan la Pasién
de Cristo. Gran parte de las estaciones del Via Crucis corresponden a interpretaciones
de la lectura de la pasion, que a partir de la contrarreforma comenzaron a ajustarse a
una temdtica, credndose los modelos que actualmente conocemos. Se realizaban fuera
de la iglesia; aunque en el siglo XVIII, el Via Crucis se comenzd a practicar dentro
de los templos por lo que se requirieron representaciones generalmente de pequefio
formato para colocarlas en los muros laterales. En la actualidad las estaciones son

catorce y se refieren especificamente a los distintos episodios de la pasién relatados por

Via Crucis, Jesus ante Pilatos

Anénimo, Siglo XIX. Iglesia de Carén.
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los evangelistas. En la América Virreinal, hasta comienzos del siglo XIX, el nimero
de estaciones lleg6 hasta 24. Francisco Pacheco menciona que el Padre Jerénimo
de Nadal, en su Evangelicae Historiae Imdgenes*®, divide en capitulos el camino de la

Pasién de Cristo, en base a los relatos biblicos.

En el inventario de la Iglesia de Carén, del catorce de julio de 1870, se cita “un via
crucis de lienzo... de largo cada uno vara y cuarto y de alto una vara catorce con cruces

pintadas de negro” >’

, que al parecer, por las descripciones, corresponderia al que
existe actualmente en la iglesia. No se menciona informacién sobre la procedencia
del Via Crucis, pero en su estilo se denota una copia realizada en la primera mitad
del siglo XIX, basdndose sin duda en estampas italianas. En la serie, conformada por
catorce lienzos, se ve un acusado detalle arquitecténico de lineas italianizantes; asi
mismo las disposiciones anatémicas nos remiten al manierismo, contraponiéndose al

tipo de trazo ingenuo, correspondiente a la factura popular.

Se puede encontrar una similitud entre este Via Crucis y la serie Via Sacra del
Convento de las Capuchinas de Santiago; serie cuzquena de 1732. Desde el punto de
vista pldstico se plantean semejanzas en la indumentaria de los soldados, sus cascos y
armaduras. En el siglo XVIII, el Via Crucis comenzaba con la traicién de Judas y en
algunos casos con la Ultima Cena, lo que multiplicaba las escenas. Ya en el siglo XIX
se estructuran como los conocemos en la actualidad®, comenzando con el Juicio ante
Pilatos. En el caso de la serie de Carén, la primera estacién corresponde a la escena
de Jests ante Pilatos de tdnica y arriba de una escalinata romana con cortinajes, sin

turbante y mostrando la jarra con el recipiente para el lavado de las manos.

Virgen del Rosario

Uno de los elementos mds sobresaliente de la piedad del siglo XIX queda establecido
con la noticia entregada por el Boletin Eclesidstico de la zona® sobre la capilla de
Diaguitas, donde dos afios después de su construccidn, el 16 de enero de 1869, se da
cuenta de la ereccién canénica de la “Cofradia de Nuestra Sesiora del Rosario”. Esta
devocién estaba ampliamente extendida en los valles, como se puede constatar en el
caso de la capilla de San Isidro, donde se procede a “solemnizar las fiestas del patrén

San Isidro y de la Santisima Virjen del Rosario” 00,

Con respecto al santo rosario, éste es uno de los tltimos atributos que se le otorgd
a Santo Domingo y que tiene relacién con la leyenda de la aparicién de la Virgen
a este santo para entregarle el rosario; de ahi surgen las cofradias y hermandades de
la Virgen del Rosario propulsadas por los dominicos Alano de Rupe (1418-75) y
Santiago Sprenger (1436-95).

Alegoria a la Virgen del Rosario
Andnimo, Siglos XVIII-XIX. Arzobispado de La Serena.
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La tela ubicada en el Museo del Arzobispado de La Serena, presenta una alegoria
donde aparece Santo Domingo cultivando un rosal, con un gran rosario colgante,
como lo llevaron las religiosas en América. En la copa del rosal, en un rompimiento
de gloria se encuentra la Virgen coronada con el Nifio en pie en su regazo regalando
rosarios, rodeada de 15 medallones alusivos a los misterios del rosario, formando
una guirnalda. En los extremos, cuatro medallones con santos y santas de la Orden
Dominicana, Santo Tomas de Aquino, Santa Catalina de Siena, Santa Rosa de Lima

y de San Jacinto Cracovia.

Atréds de Santo Domingo se encuentra un grupo de personajes, presididos por el Papa,
posiblemente el Papa San Pio V, Papa de la orden de Santo Domingo quien dio término
al Concilio de Trento. Aparecen a su lado el emperador y la emperatriz, se distinguen
por sus coronas, seguidos por un cardenal y otros personajes, representando a los dos
poderes del mundo, el espiritual y el terrenal. En el otro extremo de la representacidn,
las 4nimas del purgatorio recibiendo rosarios de un dngel, lo que refuerza la idea de
la Virgen como mediadora entre Dios y los hombres®!. Esta representacién, en el
dmbito de los misterios del rosario, recibe su modelo de la “Salutacion angélica” del
escultor alemdn, Veit Stoss, obra que estd en la Iglesia de San Lorenzo de Nuremberg,

en Alemania.

Nuestra Sefiora del Rosario de Andacollo

La reiterada presencia y advocacién de la Virgen del Rosario, corresponderia a la
influencia ejercida por la devocién mds importante de la regién, Nuestra Senora
del Rosario de Andacollo. En la primera fase de la dominacién hispdnica en esta
zona, Andacollo figura como un pueblo de indios encomendados, con doctrina en
Coquimbo. Se convirtié en parroquia en 1580 y fue atendida por los dominicos de La
Serena. La iglesia Matriz es de 1762 y fue reconstruida por el Obispo Alday cerca de
1760%. El actual templo fue edificado en 1789, sus torres en 1855, su capilla lateral
en 1925 y el camarin de la Virgen en 1938. Paralelamente se edificé el templo grande
o basilica, que fue inaugurado en 1893, disefiado por el arquitecto Eusebio Chelli.

Ambas edificaciones son actualmente monumentos nacionales®’.

Su advocacién se refiere a los mandatos del rey Felipe IV, que en 1643 ordené que
todas las ciudades que no tuvieran una advocacion titular tomaran una de la Virgen
Marfa. El Obispo Fray Gaspar de Villarroel, dispuso bajo la advocacién de la Virgen
del Rosario tres doctrinas (parroquias), que estaban en el limite de sus didcesis:
Copiap6, Huasco y Andacollo. Esta tltima tenfa como titular a San Miguel Arcdngel,

titularidad que cambié al llegar la nueva imagen de la Virgen.

La primitiva imagen era de talla espanola y fue patrona de La Serena, hasta la
destruccién de la ciudad realizada por los indigenas en los albores de su fundacién.
Fue escondida en los cerros de Andacollo, la devocién es anterior a 1550 y el primer
baile de chinos es de 1584. La actual imagen llegd de Lima en 1676, encargada
por el Padre Bernardino Alvarez de Tobar, segin se relaté: “la hechura de bulto de la
Virgen de N.S. del Rosario a costa de los indios, algunos devotos y del Cura, a un costo de
$ 247 %, Este encargo se debi6 a la necesidad del pueblo de obtener una imagen de
la Virgen, ya que no posefa ninguna y sélo se contaba con la imagen de San Miguel

Arcdngel, que hasta ese momento era la titular®.

Uno de los textos fundamentales para entender la historia de la imagen, se encuentra
en un libro del Padre Principio de Albés®®, quien recoge la tradicién e historia sobre
2 la devocién de esta imagen. Una descripcion
del siglo XIX nos relata que la imagen
correspondia a una escultura de vara y media
de alto: “..perfectamente tallada en madera
de cedro: una imagen de rostro pequero, de
tinte moreno...El manto es azul con ramos
dorados y el vestido de un rosado suave con
Sflorones esgrafiados, en que se entrelazan los

colores negro, verde y colorado.... La estatua

Nuestra Sefiora del Rosario, Andacollo
Grabado de Julio Robiquet.
Siglo XIX, Imprenta Lemiere, Paris
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se asienta sobre un globo de forma eliptica, tallada en la misma madera del cuerpo de la
efigie...” 7.

Segtin el historiador local Juan Ramén Ramirez, hacia
1828 la imagen sufrié transformaciones producto
de intervenciones de terceros, como fue el caso de
las realizadas por las monjas del Buen Pastor, que en
1886 retocaron la cara, blanqueando su color moreno

tradicional.

En el siglo XIX se formé la Cofradia de Nuestra
Sefora del Rosario de Andacollo y el 9 de diciembre
de 1873, se ordend, por parte del Obispado de La

Serena, que en terrenos de esa cofradia se construyera
> q ¥ Nuestra Sefiora del Rosario

el nuevo templo, debido al fervor por esta imagen®®. Andnimo, ¢. 1676.
Basilica de Nuestra Seriora de
Ricardo Latcham en 1910 relata lo masivo y popular Andacollo.

Fiesta de Andacollo, 26 de diciembre de 1836
Dibujo de Claudio Gay, litografia de Lebnert. Siglo XIX. Atlas de la Historia Fisica y Politica de Chile.

de esta fiesta: “Principia el movimiento varios dias antes de la fiesta. Los numerosos trenes
ordinarios y extraordinarios que parten de La Serena, Coquimbo y Ovalle llegan hasta el
Pendn repletos de gente, y los caminos se ven cubiertos de toda clase de vehiculos. Pero la
inmensa mayoria de los concurrentes van de una manera mds modesta. A caballo, en mulas,
en burro, en carreta, o a pie, a veces atravesando largas distancias, salen con anticipacion

para llegar a tiempo a la gran fiesta” 9.

El Nifo Dios de Sotaqui

Una de las devociones relevantes en los valles es la que corresponde al Nifio Dios
de Sotaqui. La iglesia de Sotaqui comenzé sus funciones en 1630 y fue declarada
parroquia de la nueva villa en 1790; su construccién se realizé en adobe’. El antiguo
templo fue destruido por el terremoto del 30 de marzo de 1796 y reconstruido por
el parroco José Antonio de Godomar. A pesar que el actual templo fue construido en
1946, la devocidn a la imagen del Nino Dios, como fiesta popular, se ha manifestado
desde comienzos del siglo XIX, ya que en esta época se hicieron mds evidentes las
peregrinaciones y los bailes de Chinos, traspasando en popularidad las fronteras de la

regién, como se puede ver en las limosnas de la cajas para las ofrendas.

Iconogréficamente, la imagen del Nifio Jests aparece en Italia en el siglo XIV
y posteriormente en Flandes, incorpordndose al 4mbito doméstico y a la piedad

privada’".

El Concilio de Trento fortaleci6 la imagen salvadora de Cristo, a través de toda su
vida, desde su infancia hasta la cruz. En el mundo hispdnico, principalmente entre
los castellanos y andaluces, la devocién es amplia, especialmente en los conventos.
Lo popular de su devocidn se debe a que en la Espana del siglo XVI, los tiempos de
la Navidad y el Carnaval tenfan su referencia en las fiestas de Saturno del mes de
diciembre. Los saturnales eran fiestas que invertian el mundo, una suerte de exaltacion
de los humildes, ligada a la fecundidad, que renovaba al mundo, cuyo simbolo fue
posteriormente el Nifio Jestis’>. En el 4mbito americano, fue un tipo de devocién

que superd las barreras de la piedad privada en la que las imdgenes se colocaban en

fanales o urnas de vidrio en casas, acompafiando las celebraciones de carnavales, en
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relacién al nacimiento del Mestas. Por esta razén se adornaban con flores, guirnaldas,
frutas y en general elementos que marcaban la exuberancia. A partir del siglo XVII,
Quito fue el centro de las representaciones de los nifios Jests exentos, los cuales a
partir del siglo XVIII y de casi la totalidad del siglo XIX fueron parte de la piedad
del ciclo de Navidad y también de todo el afo. Es precisamente en Quito donde
se desarrollaron las representaciones del nacimiento, que es parte de las alegorfas

hispdnicas de los belenes.

En estas representaciones, el Nifo Jesus estd recostado o de pie, puesto en urnas de
vidrio, mds conocidas como fanales y estdn decorados con guirnaldas de flores de
cera, papel y de metal, especialmente plata. El Nifio estd desnudo o ricamente vestido.
Sin duda este tipo de representacién, fue uno de los principales aportes de la escuela

o talleres quitefios que inundaron, con este tipo de imdgenes, la demanda de la

sociedad chilena de los siglo XVIII y XIX"?.

La imagen del Nino Jests de Sotaqui, sigue la postura hispdnica, especificamente

andaluza, del Cristo bendiciendo de pie, como rey del mundo. La imagen es de

origen quitefia, lo que nos entrega noticias sobre el comercio entre Quito y Chile,

bien entrado el siglo XIX.

Segtin las investigaciones de Eugenio Pereira Salas: “En el altar mayor luce la interesante
talla del Nifio, trabajada, segiin la tradicion, a comienzos del siglo XVIII, aunque la
realidad histérica la ubica alrededor de 1860”7,

San José

El caso de las representaciones de San José plantea una evolucidén interesante, ya que
con los siglos su iconografia fue variando. En el marco de la segunda mitad del siglo
XIX, la figura de San José se transforma en un referente de moralidad y de buen
comportamiento. Es la época en que Europa vivia grandes transformaciones debido
a la revolucién industrial y el papel de la Iglesia se vefa debilitado por las ideologfas
liberales y marxistas. En este contexto el Papa Leén XIII proclamé a San José como
“Protector de la Iglesia y Patrono de los obreros”, resituando la imagen del santo, tanto

en Francia como en Italia, en la perspectiva de un dmbito de reivindicaciones de

Fanal del Nifio Jests Nifio Dios de Sotaqui
Andnimo. Siglos XVIII-XIX. Andnimo. ¢. 1860.
Iglesia de San Isidro. Santuario de Sotaqui.

San José y el Nifio Jests
Ignaz Raffl. Segqunda mitad del siglo XIX.
Iglesia de Diaguitas.

San José y el Nifio Jesus
Andnimo. Siglo XIX.
Iglesia de Montegrande.
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tipo social, a través de las asociaciones catdlicas, en especial las obreras. La enciclica
Quamquam pluries de 1889, otorgd numerosas indulgencias a aquellos que rezaran
la oracién dedicada a él. Se desarroll$ el concepto del padre de familia, del hombre

trabajador y protector de Jests y de la Virgen Marfa”.

En la iglesia de Diaguitas, después de su inauguracién en 1867, se instalan una serie
de imdgenes de cardcter europeo; es el caso de la imagen de San José y el Nifo, obra
firmada por Ignaz Raffl, escultor austriaco que realizd su trabajo en Parfs, en la segunda
mitad del siglo XIX"®. El modelo iconogréfico estd tomado de una estampa de Adam
Elsheimer, del siglo XVII, de la que el pintor espafiol Murillo tomé la representacién

de un San José de tunica larga llevando al nifio de la mano”’.

Continuando con este modelo de representacidn, existe la imagen de San José con el
nifio en brazos, ubicada en la Iglesia de Montegrande, la que estd ricamente decorada,
especialmente su manto, donde se pueden apreciar los atributos de San José como un
obrero carpintero. La imagen fue encargada a Barcelona para la inauguracién de la

Iglesia en 1891, cuya construccién neocldsica contemplamos hoy en dia.

El Sagrado Corazén

En articulos escritos a partir de 1922 por el historiador francés Louis Charbonneau-
Lassay, se plante6 que el comienzo de la representacién simbélica del Sagrado Corazén
se haya en los graffitis atribuidos a los caballeros templarios, que en el siglo XIV
fueron encerrados en el castillo de Chinon, en Francia, cuando la orden Templaria
era destruida por el papado. En los estudios de Charbonneau-Lassay, se da cuenta
de la presencia ininterrumpida de esta iconografia en sectores campesinos franceses;
en sellos, insignias, cruces, ldpidas, moldes de pan, medallas, etc., pero seglin este
investigador donde se hacen mds patentes estos simbolos, es en las insignias de los
ejércitos contrarrevolucionarios que luchaban en contra el poder de la naciente

Reptblica revolucionaria’®.

El Corazén de Jests, como simbolo, también se hace presente en los libros de oraciones
de los conventos femeninos de fines de la Edad Media. En Francia, en 1668, el P.

Jean Eudes escribié el “Oficio del Sagrado Corazén”y en 1670 publicé “La Dévotion

au coeur adorable de Jesiis”, muy popular en la época. Este tipo de literatura espiritual
motivaron las visiones misticas del Sagrado Corazén de Marie Alococque, en el
convento de las salesas de Paray le Monial, de donde se difundié esta devocién por

todo el mundo, gracias a la Compania de Jess.

En el 4mbito de la historia de la iconografia religiosa en América y concretamente
en Chile, este tipo de representacién y devocién tuvo dos momentos de difusién. El
primero, en la época virreinal, donde los Jesuitas promocionaron su piedad”. Se la
representd en las obras pictdricas de la vida de los santos y santas. Series como la de
Santa Catalina o Santa Rosa de Lima, hicieron evidente la gran devocién hacia el
corazén sagrado de Jests. Un ejemplo de ello, lo encontramos en las representaciones
de Santa Gertrudis la Magna, monja benedictina alemana, quien escribié a fines del
siglo XIII “El embajador de la Divina Piedad”, texto en que relaté su experiencia mistica
con el Sagrado Corazén de Jests. En este sentido su representacién més conocida fue
la del intercambio de corazones con Jests, en algunos casos introduciendo la imagen
del Nifio Dios dentro del corazén
inflamado, representacién que
correspondié a la retdrica barroca
de la piedad virreinal, debido
que en los conventos femeninos
existia una gran devocién por
el Nifo Dios y a Cristo como
esposo mistico. En América, la
devocién por Santa Gertrudis la
Magna surgi6 en el siglo XVII,
después de su canonizacién®?,

y se extendié por innumerables

Santa Gertrudis la Magna
Andnimo, Siglo XVIII
Iglesia de San Isidro.
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conventos femeninos, lo que comprueba la gran devocién por el Sagrado Corazén

de Jesus en el dmbito virreinal andino.

En 1765 el Papa Clemente XIII aprobé esta devocién®!, fortalecida en Francia a partir
de 1789, con el proceso de la Revolucién y la persecucion a las ordenes religiosas,
lo anterior fue motivo para que en 1870, se construyera una basilica en Montmatre,

Paris, como un Exvoto Nacional con la advocacién al Sagrado Corazén.

El modelo del Sagrado Corazén que conocemos actualmente, fue tomado de la
escultura “E/ Cristo abriendo los brazos”, del escultor danés Thorvaldsen; una escul-
tura votiva, encargada después del bombardeo de Copenhague por los ingleses, en

1807 #2.

Sagrado Corazén de Jests
Andnimo, Siglo XIX.
Iglesia de Montegrande.

El segundo momento de difusién, estd relacionado con la llegada de érdenes religiosas
francesas a mediados del siglo XIX. Estas fueron: las religiosas de los Sagrados
Corazones de Jestis y de Marfa, las Hijas de la Caridad, las del Buen Pastor de Angers
y la Sociedad del Sagrado Corazdn de Jests, las que, segin la historiadora Sol Serrano
“Contribuyeron a fomentar la devocion al Sagrado Corazén y a rendirle culto los primeros
viernes de cada mes...El convento trajo desde Europa muchas de las estatuas del Sagrado
Corazdn y enormes cantidades de escapularios.” 8 fortaleciendo y difundiendo esta

piedad por todo el pais.

CONCLUSION

En los valles, tanto del Limari como del Elqui y en la ciudad de La Serena, nos
encontramos con un sinntimero de iglesias y capillas, cuyas fundaciones son del siglo
XVII y XVIII, y que han sido reconstruidas en su totalidad a partir de mediados del
siglo XIX. Esto confirma dos momentos en desarrollo eclesial, intimamente ligados
al desarrollo urbano de los valles durante la época virreinal y alas riquezas mineras

y el desarrollo agricola del siglo XIX.

El establecimiento fundacional europeo, a partir del siglo XVI, se relaciona con la
llegada a los valles de las érdenes religiosas regulares. Es el caso de los Mercedarios
y Dominicos, como también de los Franciscanos y finalmente de los Jesuitas. Ellos
contribuyeron a fomentar las devociones y piedades a sus respectivos santos y santas
titulares, como también sus advocaciones marianas, en el contexto de un proceso
de evangelizacién y dominio del territorio. En el dmbito de las devociones y sus
representaciones, las mds difundidas son las que se relacionan con las érdenes de la
Merced, Santo Domingo y Franciscana, siguiendo el mismo patrén que el resto del

territorio.

La ciudad cabecera del proceso de evangelizacién fue La Serena, lugar donde las 6rdenes
tuvieron sus casas e iglesias principales, y donde se comenz a erigir la Iglesia Matriz
de la ciudad, marcando la presencia del obispo, primero desde Santiago y a partir de

mediados del siglo XIX en la misma ciudad.
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El gran impulso que significé la construccidn de nuevas iglesias en estos valles, se
verificé a mediados del siglo XIX, por lo que siguieron un patrdn estilistico basado
en el neocldsico o ecléctico. La iconografia religiosa no estuvo ausente de este cambio,
siguiendo estilos europeos. A pesar de esto, se continué desarrollando un arte de factura

local y popular, continuadores de los modelos virreinales.

El origen de fabricacién de estas imdgenes se puede precisar en Catalufia, donde
existi6 una importante industria de imdgenes religiosas: “El barcelonés Ramén Amadeu
puso en Barcelona taller para figuras de Nacimiento, y luego en Olot, donde se origind ese
importante centro de fabricacion de imdgenes, que ha venido inundando a Esparna, hasta
bien entrado el siglo XX "84 Otros importantes artistas catalanes fueron Domingo
Talarn, Ricardo Bellver y los hermanos Vallmit-Jana, quienes transformaron a

Barcelona en un importante ndcleo de produccién masiva de imdgenes religiosas.

Las ciudades del Norte Chico celebraron con gran euforia el IV Centenario del
descubrimiento de América, lo que motivé la construccién y remodelacién de iglesias,
como es el caso de Ovalle y Montegrande, para la cual se trajeron imdgenes desde
Barcelona, actualmente en el retablo mayor. A esto se suma imagineria, pintura y
retablos de otros puntos de Europa, como es el caso del retablo de la iglesia de Rapel,

firmado por Fernando Holtz, de Hamburgo, en 1871%.

A pesar de la influencia europea en la iconografia y en la produccién de arte religioso
la devocién popular no se vio opacada, la que continué con sus formas de piedad y
representaciones iconogréficas virreinales. Un ejemplo de ello es el caso de Ovalle
en la Fiesta de Corpus, la que continuaba con un estilo colonial, “E/ jucves tuvo lugar
esta fiesta con toda solemnidad en nuestra Iglesia Parroquial. La misa la cantd el diestro
profesor don Pedro Telmo Barahona, desempendndose primorosamente. El sermén lo
predicé el presbitero sefior Gabriel Cortés, manifestando sus sobresalientes dotes de orador
sagrado. Concluida la misa, salié la procesion del Santisimo, recorriendo las cuatro
cuadras de la plaza. Como es de costumbre, habia en cada una de las cuatro esquinas de
la plaza un lujoso altar, preparado por las familias particulares”, noticia aparecida en el
diario El Tamaya del 19 de junio de 1892%. A esto se suma el despliegue de piedad

popular, acrecentada en el siglo XIX por Nuestra Sefiora de Andacollo, el Nifio Dios

de Sotaqui, San Antonio, San Francisco, San José y las diferentes representaciones

de la pasién de Cristo.

A fines del siglo XIX, el 28 de octubre de 1873, llegaron a la ciudad de La Serena, los
Padres del Inmaculado Corazén de Maria, a lo que se suma la llegada de las Hermanas
de la Providencia, ambas congregaciones fueron marcando la hegemonia de una piedad

en torno a la imaginerfa europea.
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EL SENTIDO DE REGISTRAR Y DOCUMENTAR LOS OBJETOS RELIGIOSOS EN

LA ARQUIDIOCESIS DE LA SERENA

Lina Nager V!
CarLA MIRANDA V.2

Robrico PeNa T3

¢{POR QUE SE DOCUMENTAN LOS OBJETOS
RELIGIOSOS?

La opinidn publica estd impresionada ante la frecuente pérdida de numerosos
objetos de iglesias y otros recintos religiosos en el mundo, informacién que es conocida
a través de medios de prensa como noticiarios en television, diarios y revistas, y también

en forma especializada, en las pdginas web de INTERPOL u otras publicaciones.

La Arquididcesis de La Serena no ha estado ausente de este fenémeno de indole
mundial; conocido es el caso del robo de la imagen religiosa “Cristo Crucificado” en
el ano 2000. Esta imagen de gran devocién para los fieles, ocupaba un lugar destacado
en el altar principal de la Iglesia San Vicente Ferrer de Ovalle*, en el Valle del Limari,
y pese al esfuerzo desplegado por la policfa, aun no ha sido posible recuperar esta

imagen.

Cristo Crucificado

Robado del altar de la Parroquia San Vicente Ferrer de Ovalle el ario 2000 aun no recuperado. Foto obtenida
del trabajo “Evaluacion y registro de 32 Iglesias de la Arquididcesis de La Serena — Propuesta para su
Conservacidn y Restauracion”, por M. Bahamondez, E. Muiioz y P Valenzuela. Febrero de 1998.
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Casos como éste refuerzan en los encargados de los bienes culturales de la Iglesia, como
medida precautoria, la urgente necesidad de registrar sistemdticamente estos bienes.
Como punto de partida y debido a la gran cantidad de objetos involucrados y a la
extension del territorio nacional, la informacién debe ser registrada por lo menos en

un nivel bédsico para permitir la identificacién rdpida y categérica de los objetos.

Los profesionales que trabajan en el dmbito patrimonial saben perfectamente que los
objetos religiosos son vulnerables a robos especialmente por la ausencia de medidas
de seguridad en sus recintos. La desaparicién de estos objetos estd en directa relacién
con su posterior trafico ilicito, tanto dentro del pais cambiando de mano entre
coleccionistas, como fuera del pais cuando son sacados ilegalmente para ser vendidos,
muchas veces a altos precios, en mercados internacionales principalmente de Europa

y Estados Unidos.

La falta de registros textuales y visuales con informacién fidedigna sobre las
caracteristicas fisicas de los objetos que ayuden a la policfa a identificar y localizar en
forma répida estos bienes culturales, la escasa denuncia de esas pérdidas a la policia, la
poca difusién en los medios de comunicacién y la falta de seguridad que ofrecen algunas
iglesias y sus recintos aledanos, son factores que se conjugan en la apropiacién ilicita y
posteriormente en la imposibilidad de recuperar los objetos religiosos, constituyendo
una pérdida irreparable tanto para las Arquidicesis como también para la comunidad

que los venera en el lugar que se encontraban.

Se debe tener en cuenta que el registro de colecciones y de objetos patrimoniales como
forma de prevencién de trifico ilicito de bienes culturales se recomienda a los paises
miembros en todas las convenciones internacionales sobre bienes culturales en donde

la UNESCO y Naciones Unidas han estado involucradas®.

La constante desaparicién de objetos religiosos es una problemdtica que se presenta a
nivel mundial; deacuerdo a estadisticas de organismos especializados como el Consejo
Internacional de Museos (ICOM) e INTERPOL, este fenémeno ha aumentado en

forma considerable en los tltimos afos tanto en Chile como en el extranjero6.

Este inquietante fenémeno ha impulsado a algunas organizaciones internacionales
especializadas en la profesionalizacién de las actividades relacionadas con los bienes
culturales, como la Fundacién Getty y el ICOM, a fomentar y sugerir iniciativas de
proyectos sistemdticos para el registro de objetos religiosos custodiados por las iglesias,
como también impulsan la elaboracién y/o aplicacién de herramientas internacionales

normalizadas que facilitan el registro y la identificacién de objetos.

ICOM comenzé en los afios noventa a publicar y distribuir entre sus miembros y
profesionales del 4mbito cultural y policial, ediciones especializadas por continentes
o por tipologia de objetos como es el caso de la publicacién “One Hundred Missing
Objects™. Estas ediciones dan cuenta de bienes patrimoniales robados en museos,
edificios con colecciones privadas sin acceso al publico, iglesias, conventos y otros
recintos. Los objetos generalmente son de un gran valor patrimonial o sentimental
para la comunidad y muchas veces tienen un alto valor econémico y son los preferidos

de coleccionistas inescrupulosos por su ficil adquisicién.

Hay otra herramienta muy ttil que ICOM estd editando; se trata de la Lista Roja por
continentes para ser repartida a la policfa y personal de Aduanas con la finalidad de
orientar a este personal en el reconocimiento de los objetos mds amenazados y més
buscados en el mercado ilegal. Para el caso americano se publicé la “Lista Roja para
América Latina”® la cual tiene una modalidad diferente a la “Lista Roja para Africa”,
ya que ademds de los objetos arqueolédgicos se consideré también la inclusién de
los objetos religiosos virreinales mds representativos y en riesgo por el trafico ilicito
(pinturas religiosas, imdgenes de madera policromada, retablos o parte de ellos,
objetos de eucaristia como cdlices, copones, custodias, platos de comunién en plata

y otros metales nobles).

Las Naciones Unidas por otra parte, ha recomendado a todos los paises miembros
aplicar el Object ID para el registro rdpido de sus bienes culturales, como forma de
proteger sus objetos ante el tréfico ilicito’. También el Banco Mundial, organizacién
vinculada a la economfa, recomiendaa los paises el cuidado de su patrimonio cultural
y como medida precautoria la aplicacién del Object ID para registros rapidos, evitando

asf la desaparicién definitiva de ellos.
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El Centro de Documentacién de Bienes Patrimoniales (CDBP)'? participé en el
proyecto “Puesta en valor arte sacro Arquididcesis de La Serena” con la formulacién,
asesorfa y direccién en el drea de documentacién. Con este fin y con los antecedentes
recopilados se planteé como objetivo principal “establecer un sistema de registro y
documentacién normalizado y automatizado para los objetos religiosos custodiados por las

iglesias de la Didcesis manteniendo asi el control e identificacion del total de los objetos”.

El CDBP con este proyecto se adhiere en forma categérica a la preocupacién
constante manifestada por la Pontificia Comision para los Bienes Culturales de la
Iglesia, que conoce la ausencia de inventarios en iglesias y conventos de todo el mundo.
En uno de los pdrrafos de una circular relacionada con la valorizacién de sus bienes
culturales, destaca lo dispuesto en el cédigo de derecho canénigo ante la obligacion

del registro detallado de los objetos religiosos en las iglesias:

“dirige su atencidn al inventario — catalogacion de los bienes culturales pertenecientes
a entidades e instituciones eclesidsticas, con el fin de tutelar y valorar el ingente
patrimonio histdrico-artistico de la Iglesia. Este patrimonio estd constituido por las
obras de arquitectura, pintura, escultura, ademds de los paramentos, adornos,
ornamentos litsirgicos, instrumentos musicales, etc. que puede ser considerado como

el rostro histdrico y creativo de la comunidad cristiana® .

La inquietud por la falta de registro de sus objetos religiosos manifestada por la
Arquididcesis de La Serena, la circular emitida por la Pontificia Comisién para los
Bienes Culturales de la Iglesia en todo el mundo, la pérdida constante de objetos
religiosos en ésta y otras arquididcesis y la responsabilidad ética de los profesionales que
trabajan en la documentacién de colecciones en relacién aasesorar y fomentar el registro
sistematico de museos y colecciones particulares'?, fundamenta fehacientemente el

proyecto que hemos realizado en la Arquidiécesis de La Serena'?.

OBJETOS DE MUSEOS VERSUS OBJETOS RELIGIOSOS

En este proyecto se planteé un gran desafio profesional para el CDBP; por primera

vez sus profesionales se enfrentaron a aplicar la habitual metodologia y experiencia

utilizada en el registro de colecciones de museos a objetos religiosos, los cuales tienen
un significado y trato muy diferente al objeto museal, por encontrarse en uso constante

y ocupar un recinto religioso.

Entre los distintos autores no hay consenso respecto a los términos utilizados para
clasificar, identificar y describir los objetos religiosos. Para autores como Iguacén Borau,

existen cuatro categorias de objetos que se encuentran en espacios religiosos:

* arte sacro: objetos para el culto oficial, sin importar si han sido bendecidos o
dedicados. Estos objetos los componen mobiliarios de culto: vestimentas, muebles,

vasos sagrados, instrumentos y utensilios;

* arte religioso: obra de arte de temdtica religiosa, también puede no estar dedicado

al culto;
¢ arqueologia religiosa: objetos sin valor artistico o que no son religiosos pero tienen
o tuvieron una vinculacién con el culto;

e arte popular religioso: objetos quizds con poco valor estético, pero con un alto

significado para la comunidad, constituyendo parte de su patrimonio'*.

En relacién a definiciones de objetos religiosos, Monsefior Marchisano de la ya
mencionada Pontificia Comisién para los Bienes Culturales de la Iglesia, hace
referencia a otras categorfas que son: “bien cultural de interés religioso” o “bien cultural
de interés eclesial’ 3. Sea cual sea el término utilizado para denominar y clasificar
estos objetos, Monsefior Marchisano da una gran importancia al contexto en donde

ellos se encuentran:

“la importancia contextual de los bienes histdricos-artisticos, de modo que la
pieza considerada desde su valor estético no sea totalmente separada de su_funcion
pastoral, asi como del contexto historico, social, ambiental y devocional, de los

que constituye una peculiar expresion y un testimonio” 9,

En el proceso de registro, algunos de los objetos religiosos encontrados en las iglesias
visitadas estdn ya en desuso por cambio en la liturgia catélica de los tltimos decenios,
por lo tanto su identificacién fue a veces una tarea dificil para los profesionales

involucrados. Otros objetos mantienen la funcién habitual para la que fueron creados
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y son mds cercanos y conocidos para el equipo de trabajo iz situ. Es importante
destacar que estos objetos siguen permaneciendo en las iglesias y otros recintos, sin
separarse de su contexto para el cual fueron creados y ocupando los lugares para los

que fueron destinados.

METODOLOGIA DE TRABAJO: capacitacién, seleccién, registro
e ingreso a base de datos SUR

Los antecedentes anteriormente expuestos se consideraron tanto para disefar y aplicar
una metodologia de registro acorde con el rol que deben cumplir los objetos religiosos
en sus iglesias como para recopilar las caracteristicas fisicas bdsicas necesarias para
permitir un reconocimiento e identificacién de los objetos. La informacién bésica
que se espera de la documentacién de colecciones registra caracteristicas que deben

responder a las siguientes preguntas: qué es, cémo es su estado y dénde estd ubicado.

El trabajo in situ fue efectuado por dos historiadores del arte los cuales fueron
capacitados con una visién amplia sobre el registro textual y visual, es decir, en la teoria
y en la préctica del registro y documentacién de colecciones. Durante el desarrollo
del proyecto (aproximadamente mds de un afio) se registraron en forma bésica cerca
de 1.700 objetos en cuarenta y nueve iglesias, los cuales fueron fotografiados con

peliculas diapositivas de 35 mm.

La capacitacion de los profesionales involucrados en este tipo de proyectos es un paso
fundamental para poder aplicar criterios comunes en la seleccién, recoleccién de
informacién y el registro normalizado de objetos. Asi como es importante consignar en
las fichas de registro, datos como nombre, medidas, técnicasy otros campos, es también

importante registrar las caracteristicas mds destacables en las tomas fotogréficas.

En el registro de colecciones la aplicacién de un lenguaje normalizado y estandarizado
tiene una importancia relevante, por ejemplo, con respecto a la denominacién de
determinados objetos: éstos se designan como casulla y accesorios o como casulla, estola
y manipulo o simplemente se registran como un conjunto, es decir, como ‘ornamento

A7

litiirgico”’.  Este estdndar también se presenta en otros campos; por ejemplo, al

consignar las medidas de un objeto: en una pintura se registra siempre alto x ancho

Escultura “Virgen del Rosario”

AG 25

Técnicalmaterial: madera policromada y ojos de vidrio.
Medida:130 cms.

Descripcion iconogrdfica: figura de la Virgen del Rosario vestida
con traje y capa de color blanco, bordada y ornamentada en
tonos dorados. Tiene una corona de globo cruzado. Con su
mano derecha sostiene al Nino Jesiis, que viste igual y lleva
corona y adornos metdlicos sobre su cabellera. Con sus dos

Mmanos sostiene un gran rosario de cuentas metdlicas.

Pintura “La Sagrada Familia”

DU 13

Técnica/material: éleo sobre tela

Medidas: 185 x 110 cms

Descripeion iconogrdfica: en primer plano tres figuras de
cuerpo completo: a la derecha se encuentra San José de barba y
cabello largo, viste tiinica gris y manto rojo que cubre la parte
inferior del cuerpo y su brazo izquierdo, sostiene en su mano
izquierda un lirio blanco, al centro el Nifio Jesiis vestido de
tiinica blanca con manto rojo sobre sus hombros; sostiene un
cayado con su mano izquierda, a la izquierda se encuentra la
Virgen Maria vestida de tiinica blanca y manto azul, sostiene
con su mano izquierda la mano del Nifio Jesiis. Al centro una
paloma con rayos dorados representa el Espivitu Santo. En la
parte superior la figura de Dios Padre de barba larga y manto
r0jo, representado con los brazos extendidos. Al fondo paisaje
de drboles.

(145 x 72 ¢m); el formato indica la superficie que ocupa en un determinado muro y

lo define como un objeto bidimensional para los estudiosos en la materia.

Un registro normalizado posibilita la recuperacién de la informacién de los objetos
que se encuentran en una base de datos. Ademds esta normalizacién permite en un
futuro préximo, intercambiar informacién entre las diferentes arquididcesis de Chile

y también con museos pertenecientes a érdenes religiosas.

Con respecto al registro visual, un fotégrafo profesional del CDBP entreg pautas para
que todas las fotografias tomadas en 35 mm mantuvieran estdndares que permitieran

la identificacién en el registro y uso de esas fotografias en catdlogos. Durante la
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capacitacion se entregaron también orientaciones sobre algunas condiciones adversas
para las tomas fotograficas, como son por ejemplo, la escasa luminosidad y el tipo de

espacio que ofrecia cada recinto religiosolg.

La primera fase del proyecto fue la seleccién e identificacidon de los objetos a registrar iz
situ. Esta es una fase fundamental y critica ya que la cantidad de objetos a registrar en
cada iglesia incide directamente en el tiempo necesario para esta actividad y los costos
para los procesos de marcaje y fotografia. Se suma a esto, la estadia de los profesionales
que estaban trabajando iz situ y la disponibilidad de ellos para un periodo mayor de

lo originalmente presupuestado.

Se consideraron para el proceso de registro aquellos objetos, que ademds de su valor
estético e histérico—artistico, tuvieran un significado patrimonial importante para
la iglesia y la comunidad a la que pertenecen. No fueron incluidos en el registro
algunos objetos que presentaban muy mal estado de conservacién, presumiendo
que eran imposibles de restaurar o que la restauracién implicarfa un costo muy alto
(fragmentos de esculturas o trozos de antiguas capas pluviales). Otros objetos no
fueron considerados porque adolecian
a nuestro juicio, de un valor estético o
histérico-artistico razonable (objetos de
yeso o vasos y floreros de factura industrial

contemporinea).

En este proceso de seleccién de las
colecciones los profesionales se encontraron

con muchas sorpresas, ya que objetos que

estaban casi olvidados en el cajén de algtin
mueble de una sacristia o en la esquina del  gocuieura “San Juan Bautista”, OV 84

coro de una iglesia, tenfan un alto valor — Zéenicalmaterial: madera policromada y ojos de
L. histori L, di d vidrio
estético e histérico—artistico digno de ;. ..., 1o o
destacar. Es el caso de muchas esculturas  Descripcion fisica: representacion de figura
. masculina (San Juan Bautista); que muestra un
policromadas de noble factura que fueron ) ..
rostro joven, con cabello corto color café y ojos de

encontradas, lo que pone en evidencia la  vidrio. Cejas, pestarias y ligeros bigotes pintados.

notable calidad de los objetos religiosos
que se distribufan en esa regién en épocas
pasadas y la preocupacién de los talleres

en la factura de dichos objetos.

Como en un proceso habitual en el registro
de objetos de museo cada objeto recibié un
cédigo alfanumérico, compuesto por una
sigla correspondiente a la iglesia a la cual
pertenece y un nimero correlativo (por
ejemplo, 7UI123 se refiere al objeto 123
de la Iglesia de Tulahuen o el codigo AG37
corresponde al niimero de inventario del
objeto 37 de la Iglesia de Algarrobito).

Este sistema permite diferenciar un objeto

Pila Bautismal
de otro similar en una misma iglesia o pp g

dentro de la Arquidiécesis. El cédigo Técnicalmaterial: mdarmol pulido y tallado.
Medidas: 80 cm de alto x 40 cm de didmetro.

" , . . .
alfanumérico es tnico e ir rep etible, aun Descripcion fisica: Contenedor de base circular y

cuando el objeto ya no pertenezca a la  cuerpo campanciforme con borde evertido tallado en
1 relieve con motivos fitomorfos: hojas de acanto que

Arquididcesis y/o desaparezca!®. . L
q ¥ P caen en la parte superior y en la parte inferior las

L . hojas rodean el contenedor. Este se encuentra sobre
Para el disefio de la ficha de registro se

cuerpo cilindrico con base escalonada y nudos de
consideraron algunos puntos relevantes: ~ diferentes didmetros.

el registro tenfa que ser simple y claro, debfa ayudar al ficil reconocimiento e
identificacién del objeto y ademds debia recoger en los objetos todo texto, sello o
rétulo que tuviese inciso o adherido. Esta informacién esencial debia ser ingresada
en el campo Inscripciones y Marcas, campo que proporciona a los investigadores

datos importantes sobre autorfa, fechas de donacién o adquisicién, procedencia y/o

propiedad anterior.

En este proyecto por ejemplo, se encontré en el reverso inferior de una escultura la
palabra Raffl, lo que de acuerdo al resultado de investigaciones posteriores, corresponde

a una imagen hecha en Paris y cuyo autor es el escultor austriaco Ignaz Raffl. En otro
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Custodia

AN 42

Técnicalmaterial: bronce vaciado, vidrio y pedreria.

Medidas: 53 x 17 x 19 cm

Descripcion: custodia de base apuntada de cuatro pétalos y cuatro patas,
ornamentacion de incrustacién de vidrio rojo que se unen en el centro

en rosetén labrado chico y central con incrustacion de rombos de vidrio
rojo; astil cilindrico con nudos de diferentes dimensiones. Viril con rayos
flameantes y rectos y flor en un extremo, incrustacion de vidrio rojo, centro
de venera y circulo central rodeado de vidrio blanco, detrds mariposa y

bisagra, cruz latina superior.

Escapulario

MB 17

Medidas: 6 x 4,5 cm

Técnicalmaterial: falla bordada

Descripcion fisica: dos elementos rectangulares de carton forrados en el
reverso con una tela de color azul y en el anverso con tela de falla café, sobre
la cual hay bordados ornamentacion con motivos florales en tonos amarillos

en los bordes y verdes en el interior de uno de los escudo. Ambos rectangulos

estdn unidos con un lazo color café.

caso, en una pequefa bandeja metdlica se encontré la siguiente inscripcién Juan Aguirre
A Na. De M... DE M...DES DEL MOLLE", aunque no se investigé mayormente se
puede suponer que esta bandeja era de propiedad o fue donada a la iglesia por un tal

sefor Juan Aguirre, habitante de El Molle.

El trabajo de ordenacién y sistematizacién de la informacién recogida se
realizé posteriormente en la oficina del Centro de Documentacién de Bienes

Patrimoniales?’.

El diseno de una ficha de registro sencilla tiene una razén importante: en un futuro
la labor de registro puede y debe ser efectuada por personas de la Arquididcesis
especialmente capacitadas para ello, quienes contardn con una plataforma de

informacién bésica necesaria para la identificacién de sus objetos.

La ficha de campo fue disenada de acuerdo a campos contenidos en la base de

datos SUR, la cual se basa en los campos entregados por el Object ID del cual se

hizo referencia al comienzo de este articulo; esta ficha permite una rdpida y efectiva

identificacién de los objetos registrados®’.

Estos campos estdn agrupados en tres grandes items para facilitar el trabajo sistemdtico

y concentrado en la recopilacién de informacién:

e Descripcién Fisica: Descripcion, Medidas, Técnica/Material, Inscripciones y
Marcas, Conservacién/Restauracién

* Descripcién Administrativa: Numero de Inventario, Ubicacién, Registrador

e Descripcién Intelectual: Nombre Comin, Creador, Titulo
Después de finalizado el proceso i situ, en las oficinas del CDBP se siguieron
varios pasos antes del ingreso de la informacién a la base de datos: ordenacién
de la informacién, busqueda de autores, fechas y talleres, toma de decisiones con
respecto a los términos normalizados a usar y revisién de las tipologias de los objetos

registrados.

Se ingres6 en la base de datos SUR toda la informacién contenida en las fichas
recopilada 7 situ més la informacién obtenida de esta investigacién en un nivel
bésico. Paralelamente se digitalizaron las fotografias tomadas y se formé un banco
de imdgenes compuesto por 1.700 fotograffas. La informacién contenida en la base
de datos SUR como las diapositivas y las imdgenes digitalizadas se encuentran en la

secretarfa de la Arquididcesis en la ciudad de La Serena®.

PRODUCTOS: Manual de registro basico, Recibos, Catdlogos,

Archivo fotogréfico, Curso de capacitacién, Estudio iconografico

Considerando la tipologia de los objetos y los objetivos de este proyecto, es decir,
registrar y cuantificar la coleccién de la Arquididcesis para su proteccién y entregar
herramientas ficiles que permitan a los pdrrocos y encargados de las iglesias manejar
y administrar en forma éptima los objetos custodiados por ellos, se disenaron y

elaboraron los siguientes productos:

* Manual de registro bésico

El Manual de registro bdsico fue creado como respuesta a la necesidad
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de dar continuidad al proceso de registro en un sistema de documentacién
desarrollado expresamente para este proyecto y de acuerdo a las caracteristicas

propias de los objetos religiosos y de ornato en uso.

Permite a los encargados de iglesias y pdrrocos registrar todo tipo de objeto
que llegue a esa iglesia después de finalizado este proyecto. Para esto el manual
tiene un marco tedrico simple y ejemplos con textos y fotografias de los campos
contenidos en las fichas ayudando en la orientacién de las actividades propias

del registr023.

Recibo de ingreso

El Recibo de ingreso es un documento fundamental en el ordenamiento de los
objetos, consignando la procedencia de ellos. Muchas veces este documento
soluciona problemas legales, dilucidando la propiedad y tenencia de un objeto,
y entrega luces a un investigador del propietario anterior, cuando es una

donacién.

Recibo de traspaso

El Recibo de traspaso debe consignar todo cambio de ubicacién que tengan
los objetos de una iglesia a otra. Documenta el traspaso de objetos entre las
iglesias de la Arquidi6cesis; permite la movilidad de los objetos y el prestar
o entregar objetos faltantes de una iglesia a otra, ya sea en forma temporal o

permanente.

Catélogos

Una decisién del drea de documentacién fue disefiar herramientas que
facilitaran el control de los objetos custodiados por la Arquididcesis, facilitando
el manejo habitual de los encargados de las iglesias. Para ello se pensé en dos
herramientas con informacién simple y visualmente comprensible para todo
tipo de persona. La importancia y éxito que estos catdlogos han tenido para
los profesionales de museos, hizo que se disefara directamente un catdlogo en
la base de datos SUR para extraer desde ella la informacién mds relevante y la

fotografia de los objetos en forma automdtica’*.

Catdlogo de objetos religiosos por iglesias

El Catdlogo de objetos religiosos por iglesias concentra el registro textual y
visual de todos los objetos religiosos y de ornato que se encuentran en cada iglesia de
la Arquididcesis. Como forma de ayudar a los encargados de custodiar los objetos en
las iglesias, el catdlogo presenta en texto y fotografia, las caracteristicas fisicas bésicas
mids destacables del objeto religioso registrado. Esto permite a los encargados una

muy rdpida identificacién de ellos.

La totalidad de los datos fueron extraidos de la base de datos SUR
seleccionando de ella solamente una informacién minima: Tipologfa, Nombre
Comin, Técnicay Material, Medidas y Numero de Inventario (por ejemplo: Objeto
de Devoci6én — Escultura - Virgen del Carmen y Nifo - Madera policromada y ojos

de vidrio — 171 x 51 x 40 cm — SD — 07) 25.

Esta herramienta tiene por finalidad ayudar a los encargados de estos bienes
culturales en el control e identificacién de los objetos custodiados, como también
ayudar en la busqueda de ellos en caso de pérdidas indeseadas. También es de gran
utilidad en los traslados de pdrrocos, quienes con esta informacién pueden traspasar

su iglesia con todos los objetos inventariados.

Catdlogo por tipologia de los objetos religiosos

El Catdlogo por tipologia de objetos religiosos concentra el registro textual y
visual de la totalidad de los objetos religiosos y littrgicos registrados en este proyecto,
correspondiente a 49 iglesias visitadas en la Arquididcesis de La Serena, mds la
Catedral de La Serena y algunos objetos que se encuentran en el Arzobispado y recintos

anexos.

Para este fin se analizé, tradujo y adaptd el sistema de tipologia usado en el
“Thesaurus of Religious Objects of the Catholic Faith” %, herramienta que muestra las
siguientes tipologfas: Arzes visuales, Contenedor, Elemento arquitectonico, Instrumento
musical, Mueble eucaristico, Mueble: Otros sacramentos, Objeto de ablucion, Objeto

de altar, Objeto de devocidn, Objeto de eucaristia, Objeto de procesion, Objeto funerario,
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Objeto para el incienso, Objeto para navidad, Objeto: otros sacramentos, Objeto para

iluminar, Textil, Vestimenta y ornamentos y Otros.

Base de datos SUR y archivo de imdgenes digitales

Toda la informacién recolectada y normalizada se ingresé a la base de datos
SUR, permitiendo tener una informacién general, actualizada cuando sea
necesario, posibilitando el establecimiento de redes con otras didcesis y/o
museos chilenos. Ademds sirve de plataforma para investigadores, los que
podrian relacionar objetos, autorfas y facturas, permitiendo poner en valor

los objetos custodiados.

La base de datos con la informacién textual y la base de imdgenes digitales
permiten relacionar ambas informaciones, facilitado revisiones e identificacién

de los objetos custodiados.

Archivo fotogrifico
Con las diapositivas de 35 mm tomadas 77 situ se formé un archivo fotogréfico,
el cual quedd organizado y guardado en contenedores confeccionados

especialmente en material libre de 4cido: sobres y mangas de polipropileno.

Catédlogo por niimero de inventario

El Catilogo por niimero de inventario contiene la totalidad de los objetos
registrados separados por iglesia, con su cédigo correspondiente y la numeracién
de los objetos que cada iglesia tutela. Facilita a los encargados de iglesias la
continuacidn correlativa del registro y evita la enumeracién equivoca, lo que

llevaria a confusiones de niimeros de inventario, dificiles de controlar.

Cursos de capacitacién

Reconociendo la capacitacién para el registro de objetos como fundamental
para la continuidad del proyecto al permitir una recoleccién de informacién
normalizada, se elaboraron y desarrollaron tres tipos de capacitacién en

terreno:

1.capacitacion para sacerdotes encargados

2.capacitacién para seminaristas

3. capacitacién para laicos encargados de las iglesias

Este programa pensado en niveles de informacién diferente, mds el disefio de
herramientas como el Manual de registro bdsico, la Ficha de campo y los Recibos
de ingreso y traspaso permiten a los encargados registrar nuevos objetos y registrar
traslados y restauraciones de los objetos en o entre las iglesias. Asi ellos estdn
capacitados para entregar esta informacion al encargado de la Arquididcesis
para alimentar la base de datos SUR y mantenerla actualizada, ddndole un

sentido al registro y documentacién de colecciones.

* Estudio iconogrifico
Reconociendo que esta etapa de registro se concentra en una informacién
bésica se invit6 a participar a un historiador del arte para la investigacién
iconografica de los cuarenta objetos religiosos mds representativos; algunos de
ellos fueron seleccionados considerando el alto sentido devocional que tienen
para la comunidad y/o por su representativo valor histérico-artistico regional

o internacional.

Esta investigacién permitié poner en valor y destacar numerosos objetos que
no contaban hasta entonces con investigaciones de profesionales especializados
en objetos religiosos, permitiendo as establecer algunas autorias; identificar
talleres de produccién nacionales e internacionales y dilucidar los pardmetros
de adquisicién de objetos religiosos en los dos valles. También esta investigacién
contribuyé con informacidn especializada para alimentar la base de datos SUR,

ya que la mayoria de los objetos sélo tenia informacién en un nivel bdsico.

ASPECTOS RELATIVOS A LA SEGURIDAD Y
PROTECCION DE LA INFORMACION

Ademis de las medidas minimas de seguridad en los recintos que debe considerar un
encargado de iglesia para evitar robos, es un deber tomar conciencia en cuanto a la

proteccién de sus objetos en diferentes formas®’.

Parece importante recalcar en forma muy especial que para la proteccién de los objetos

custodiados por la Arquidiécesis de La Serena, toda la informacién existente en bases
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de datos, fotografias, fichasy respaldos de informacién en CD debe ser confidencial
y de acceso restringido. Toda esta informacién debe ser manejada solamente por los

encargados de los bienes culturales y no ser mostrada a extranos.

Puede ser discutible para los investigadores la no entrega de esta informacién por
parte de una Arquididcesis, pero la Iglesia debe saber delimitar autorizaciones
para investigaciones, entrega de informacién, fotografias y difusién de sus bienes

culturales.

Se sugiere como medida precautoria, que en todas las publicaciones, fruto de
investigaciones histdrico-artisticas sobre algiin objeto perteneciente a la Arquididcesis,
no se entreguen los datos de localizacién exactos de los objetos, sino consignar

solamente ‘propiedad privada’ o ‘propiedad de la Iglesia’

CONCLUSION

Un significativo aporte de este proyecto ha sido poder despertar el sentido de
patrimonio de los bienes que custodian los religiosos de la Arquididcesis y las

comunidades integrantes.

Otro aporte es el haber convencido a sacerdotes y laicos de la utilidad que tiene el
llevar en cada iglesia un registro sistemdtico e integral en cuanto a la informacién

fidedigna y actualizada que pueda contener.

Las ventajas que ofrece son enormes: desde facilitar el quehacer diario en el control y
administracién de los bienes culturales de la Arquididcesis, ayudar a resolver problemas
legales de propiedad y tutela, hasta la proteccién y busqueda de los objetos en caso

de pérdidas indeseadas.

La planificacién de proyectos integrales también se basa en la informacién que
entregan los registros actualizados: planificacién de nuevas adquisiciones, trabajos de
restauracién, investigaciones, elaboracién de material de difusién y puesta en valor

de los objetos.

Se espera que la experiencia lograda en el 4rea de documentacién durante el desarrollo
de este proyecto, donde los profesionales involucrados mostraron en todas las
situaciones un entusiasmo y compromiso destacable, pueda ser aplicada en otras
arquidiécesis de Chile”®. La metodologfa aplicada y los productos utiles para la
continuidad de las actividades, concretizan los objetivos iniciales que fueron planteados

al comienzo de este proyecto.

Notas del grupo itinerante

Para mostrar en forma mds anecdética lo que fue el proceso de registro in situ, se

incluyen unas notas escritas por los integrantes del grupo itinerante:

Comenzando por el sur de la regién, los primeros pueblos visitados fueron Combarbald
y Quilitapia. A partir de esta primera experiencia se constataron los muchos factores que
se debfan sortear en un proyecto de esta naturaleza, tanto de tipo profesional como de
orden préctico. Quilitapia fue el primer ejemplo de la distancia y el abandono en que
se encontraban muchos de los pueblos en donde se trabajarfa. El acceso a las distintas
localidades serfa uno de los desafios mds dificiles de superar, ya que en la mayoria de

los casos los lugares carecian de locomocién publica en forma regular.

Fue importante entender que el valor patrimonial asignado a los objetos por la
comunidad estaba mediado por las vivencias y sentimientos que despiertan en ellos y

no por el valor intrinseco que pudieran tener como objetos fuera de su contexto.

Cémo olvidar en Peralillo, valle del Elqui, la preocupacién de un adolescente por
vestir a su “Chinita del Carmen p’ la foto, ;Cémo no va a salir sin su mejor traje!”.
Para él, la imagen de yeso policromado, no era simplemente un objeto que se debia
marcar, fotografiar y registrar, sino un objeto de devocién, con vida propia. Negarse
a la peticién del joven para que su “Chinita” fuera acicalada con sus mejores vestidos,

habria sido descontextualizar el objeto de su significado e identidad.

En una ocasidn, el prroco autorizé realizar el trabajo en presencia de la comunidad,
se trataba de un club de ancianos que celebraban una convivencia en la iglesia de

San Isidro; los vecinos se mostraban incémodos e invadidos por la manipulacién de
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su patrimonio y la pregunta directa y contundente no se dejaba esperar, “;Para qué

marcan los santos?, si se los roban, borran el niimero y jya!”.

La participacién de los miembros de la comunidad en relacién con su patrimonio
religioso, cuestiond la labor del equipo, fundamentalmente el marcaje de las piezas,
puesto que para ellos resultd incomprensible y principalmente una falta de respeto la
inscripcién de un nimero, porque transformaba la presencia divina de la Virgen o
el Santo del pueblo, en un objeto como cualquier otro, desprendiéndolo de su aura
mistica. Por este motivo entonces, el marcaje de los objetos estuvo supeditado a criterios
de cardcter epistemolégico, cuyo procedimiento estuvo cruzado inevitablemente por

la comunidad de cada iglesia.

La experiencia anterior significé contextualizar los criterios de la disciplina en funcién
de la relacién que estos objetos tienen con la comunidad a la cual pertenecen, relacion
influenciada por el fuerte sentido de apropiacién que la comunidad tiene con los bienes

simbdlicos de la iglesia con los cuales se identifican y se proyectan.

En un proyecto de esta indole no puede alterarse la vida cotidiana del objeto ni la
funcién que cumple dentro de la comunidad, ya que su valor patrimonial reside
precisamente en ello y no en el extranamiento estético que congela su identidad y
sentido. La documentacién de este tipo de bienes patrimoniales debe contemplar esta
perspectiva aunque el registro y la fotografia, en otras situaciones, tengan un modo

de ser y hacer distinto.
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involucrados. Como consecuencia de este proyecto y para
facilitar la labor en el control de colecciones, el Programa Sur
cuenta con un formulario que edita catdlogos automdticos
desde diciembre 2002.

Mayor informacion sobre estos objetos se encuentra en la
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LA FOTOGRAFIA COMO MEDIO DE DOCUMENTACION E INVESTIGACION

Marcera RousiLrarp E.!

Paura Duran R.2

INTRODUCCION

En el proceso de conocimiento y preservacién de los bienes culturales, la fotografia
de los objetos es el registro visual indispensable para comprender e interpretar la
informacién escrita que se tiene de ellos. A través de las fotografias se pueden reunir
visualmente objetos ubicados en lugares geograficamente distantes, permitiendo a
los investigadores su estudio en forma conjunta. Por otro lado, los registros visuales
sirven para el reconocimiento de un objeto en caso de pérdida o extravio, como
también son necesarios para comparar en el tiempo los diferentes cambios sufridos
por éste en el plano material y estético. Cuando los objetos se encuentran en uso,
como en este proyecto, es habitual que se produzcan en el tiempo cambios notorios,
documentarlos a través de un buen registro fotografico es indispensable para

comprender su historia.

Cada objeto permite multiples lecturas o miradas, por lo que para definir la forma
mds adecuada de obtener de las fotografias la informacién que se requiere, es necesario
realizar un trabajo de andlisis y discusién con quienes usardn esta informacién. A
partir de estas definiciones podrdn planificarse las etapas en que se realizard el trabajo

considerando los recursos humanos, técnicos y financieros necesarios.

Para definir el tipo de registro fotogréfico que se requiere y la forma en que éste serd

obtenido, es necesario considerar los siguientes factores:
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* El objetivo o la funcién que cumplird el registro fotografico
e El universo total de los objetos

e Eltpo de objetos a registrar

*  El lugar donde estos registros serdn realizados

e El nivel de conocimientos fotograficos de quién realizard el registro

En un proyecto como el desarrollado en la Arquididcesis de la Serena, donde la
relacién de las diferentes actividades involucradas (documentacién, investigacidn,
conservacién/restauracién y difusién) genera gran cantidad de informacién visual, el
producto final es variado. Todas las actividades necesitan de las fotografias tanto para

utilizarlas en los diferentes procesos, como para documentar el trabajo realizado.

TIPOS DE REGISTROS FOTOGRAFICOS REALIZADOS EN
ESTE PROYECTO

* Fotografias para documentacién: su objetivo es el reconocimiento bésico del
total de objetos registrados. Se trata de diapositivas color, tomadas 77 sizu con
una cdmara 35 mm por los historiadores de arte encargados del registro de los
objetos. Se tom¢ una vista general de cada objeto para permitir su reconocimiento
visual y su relacién con la informacién escrita. Cada una de las 1.632 diapositivas
obtenidas en esta etapa fueron identificadas en relacién al objeto fotografiado

permitiendo la creacién de un archivo

ordenado, el cual fue almacenado con especial
cuidado. Las fotografias se guardaron en
fundas transparentes y en sobres especialmente
fabricados con materiales permanentes,
siguiendo las normas utilizadas para la mejor

conservacion de este tipo de documentos.

Alba

Registro fotogrdfico realizado en terreno con luz natural.

Custodia
Registro fotogrdfico
realizado en terreno con luz

natural.

Pila bautismal
Registro fotogrdfico realizado en

terreno con luz natural.

Finalmente este archivo fue entregado al Arzobispado de La Serena, donde se

encuentra actualmente.

Fotografias de procesos: su objetivo es el registro de las obras antes y después
de los procesos de restauracién. Los 55 objetos restaurados en el CNCR se
registraron en diapositivas color de 35 mm en el estudio fotogrifico del CNCR,
sumando un total de 210 fotografias con sus respectivos duplicados de resguardo.
Adicionalmente los restauradores realizaron una detallada documentacién visual
del proceso de restauracién. La recuperacion de las pinturas interiores de las iglesias
de Montegrande, Monte Patria y Barraza fueron fotografiadas en formato digital
antes y durante la restauracién de sus pinturas y en diapositivas después de la

restauracion.

Virgen de la Merced
Parroquia El Sagrario, La Serena.

Anverso antes y después de la restauracién.

MATERIA'Y ALMA



* Fotografias de andlisis: éstas permiten el estudio analitico de los objetos, aportando
informacién necesaria para el proceso de restauracién. Estos registros implican
una mayor complejidad técnica y normalmente fueron tomados por los propios
restauradores en pelicula diapositiva. Las fotografias con luz rasante, luz ultravioleta
y radiografias registran caracteristicas de la fabricacién de los objetos, detalles de
los deterioros y las intervenciones anteriores. Las diapositivas (alrededor de 342)

fueron incorporadas al archivo fotogrifico del CNCR vy se accede a ellas a través

Virgen de la Merced

Fotografia con luz visible y ultravioleta que registra

¥ o

A

Fotografia con luz visible y ultravioleta que
registra el estado antes de la eliminacién de la el estado final de repintes en el rostro.

suciedad superficial y repintes en el rostro.

Detalle del proceso de
limpieza de la suciedad
Radiografia de la cabeza,

antes de la intervencion.

generalizada en el rostro.

Se observan clavos forja

Radiografia del torso, antes de la

intervencion. En ella se observa claramente el

utilizados para unir los

brazos al torso y en la cabeza
. y ) debilitamiento estructural del tronco causado

el tornillo que fija la corona. ) . )
por la presencia masiva de canales internos

debido al ataque de xildfagos.

de la base de datos de la biblioteca. Posteriormente gran parte de las fotografias
fueron digitalizadas para ser utilizadas en la base de datos, las fichas, los informes,
las publicaciones, etc. De esta forma se ha creado un importante banco de imdgenes

digitales.

* Fotografias para difusién: son imdgenes de objetos especialmente seleccionados
para la investigacién y difusién. El objetivo fundamental de estas fotografias es
obtener un registro tan preciso como sea posible en cuanto a textura, color, brillo/
opacidad, transparencia, descripcién de forma, etc. Para obtener una imagen de
mejor calidad y lograr una buena reproduccién, las fotograffas fueron realizadas

en diapositivas de mayor formato (6x6 cm) e iluminadas con flash electrénico.

LA ILUMINACION DE LOS OBJETOS

El tipo de iluminacién utilizada en las tomas fotogréficas es fundamental para lograr
una buena reproduccién de color. Las condiciones de los espacios interiores en que
fueron tomadas las fotografias en terreno fueron determinantes en el resultado final,
ya que dependiendo del tipo de iluminacién artificial existente en los recintos, el
color de las fotografias tenderd a ser mds azulado o anaranjado. Por esta razén, en la
mayoria de los casos los objetos fueron fotografiados al exterior con luz natural. Se
utilizé un color de fondo continuo e igual para todas las tomas, el cual sirvié como
referencia para aproximarse al color real de los objetos. Sin embargo, los objetos de
gran tamafio se tuvieron que fotografiar sin moverlos de su lugar original y en estos

casos el color fue corregido en la imagen digital.

CONSERVACION DE LOS REGISTROS FOTOGRAFICOS

Las fotografias de documentacién requieren condiciones especiales de conservacién ya
que no sélo deben cumplir una funcién inmediata, sino que son registros importantes

para la historia de los objetos por la informacién que contienen.

Estos archivos fotograficos requieren de cuidados especiales para su almacenamiento:
deben mantenerse en lugares estables climdticamente, sin variaciones importantes de

temperatura y humedad. El sol que entra por una ventana, las ranuras de las puertas
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y los sistemas de calefaccidon, producen variaciones constantes de temperatura y
humedad provocando alteraciones fisicas y quimicas en los diferentes componentes
de las fotografias. Por otro lado, las temperaturas altas aceleran los procesos de
envejecimiento y la humedad elevada favorece el desarrollo de microorganismos,

entre otros problemas.

El efecto de la luz sobre las fotografias es bien conocido por todos ya que produce un
notorio desvanecimiento de los colores con el tiempo; este es un factor acumulativo
e irreversible de deterioro de las imdgenes. Si las diapositivas son usadas para
proyecciones, es recomendable disminuir al minimo su exposicién a la luz. Idealmente

es recomendable duplicarlas para este fin.

Otra causa importante de dafio para las fotograffas es su manipulacién inadecuada: ésta
debe realizarse con guantes de algoddn, ya que las huellas dactilares son permanentes y

no pueden eliminarse posteriormente. Si esto no es posible, es recomendable tomarlas

desde los bordes.

DIGITALIZACION DE LAS FOTOGRAFIAS

La posibilidad de utilizar las nuevas tecnologfas de digitalizacién para la conservacion
de la informacién es un recurso utilizado eficientemente en el Gltimo tiempo. Las
imdgenes digitalizadas evitan la manipulacién constante de los originales, haciendo més
rdpido y seguro el acceso a la informacién. Al igual que otros procesos de registro en el
campo de la documentacién de objetos, la digitalizacién requiere de estandarizacion
y organizacién sistemdtica para hacer eficiente su recuperacion. Todas las fotografias
fueron digitalizadas con el objetivo de establecer una relacion entre el texto y la
imagen a través de la base de datos, permitiendo un acceso rdpido a la informacién

descriptiva de los objetos.

Las fotografias fueron escaneadas a una resolucién media (150 dpi) con el fin de
permitir un manejo adecuado de ellas en la base de datos SUR y en los catdlogos.
Algunas imdgenes fueron corregidas en el proceso de digitalizacién mejorando su

encuadre, el color y eliminando aquellos elementos que interferfan en su visualizacién

(por ejemplo, la presencia de grietas, enchufes u otros elementos en los muros). En
el proceso de digitalizacién quedan en evidencia los errores cometidos en las tomas
fotogréficas, a pesar del cuidado con que se han realizado, los cuales son propios de
las dificultades que se presentan cuando los objetos deben ser fotografiados en su

lugar de ubicacién.

El trabajo de digitalizacién tiene directa relacién con el original fotografico, es decir,
mientras mejor sea la calidad de la fotografia en cuanto a su condicién de toma, menos
manipulacién digital requerird la imagen, lo que la favorece finalmente en términos

de su visualizacidn.

El resultado de este trabajo se materializ6 en varios CD de respaldo de las imdgenes y

catdlogos de todos los objetos registrados, los cuales facilitardn su control.

CONCLUSIONES

El registro fotografico es una informacién esencial para el conocimiento y resguardo
de los objetos. En este contexto, incorporar planificadamente esta actividad dentro
del desarrollo de las diferentes fases del proyecto, permitié obtener un variado y vasto
registro visual que documenta ampliamente cada uno de los procesos. En total se

obtuvieron aproximadamente 2.322 imdgenes.

Sibien es cierto que el trabajo de los historiadores del arte en la realizacién del registro
y las fotograffas in situ permiti6 cubrir casi la totalidad del universo de objetos en un
nivel bdsico permitiendo asi su proteccién e identificacién, es importante considerar en
este tipo de proyectos la participacién de un fotdgrafo, de manera de obtener mejores

resultados en la descripcién visual de los objetos.

La relacién costo beneficio es mds que satisfactoria ya que la gran cantidad de
imdgenes obtenidas permiten reconocer eficientemente el universo de objetos religiosos
resguardados por la Arquididcesis de La Serena. Se cuenta con un total de 2.322
fotografias y radiografias para 1.689 objetos registrados, 55 objetos restaurados y la

pintura interior de tres iglesias recuperadas.
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Es importante que las instituciones que tienen la responsabilidad de custodiar los
objetos para el uso y disfrute de la comunidad, mantengan un registro visual organizado
que les permita su estudio y control. El nombramiento de un responsable del manejo
y conservacion de este archivo es indispensable, de manera de asegurar la permanencia

de estos registros visuales.

Es importante que las instituciones establezcan politicas para el uso de estas imdgenes,
por ejemplo, cuando las fotografias son publicadas o difundidas debe consignarse el

nombre del fotdgrafo y el derecho de propiedad de la institucién.

El conocimiento cada vez mayor de los objetos resguardados por la Iglesia, llevard
a que los especialistas se interesen en su investigacién y publicacién. Toda la nueva
informacién que se genere en este proceso, tanto escrita como visual, debe pasar a

formar parte del historial de los objetos.
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CONSERVACION DE IGLESIAS Y CAPILLAS DE TIERRA DEL SIGLO XIX

EN EL NORTE CHICO DE CHILE

MoénNica BAHAMONDEZ!

Epuarpo Muroz?

INTRODUCCION

“El reciente interés por las formas y técnicas tradicionales de la arquitectura de tierra no
es simplemente nostdlgico, potencialmente es una de las fuentes alternativas de las cuales
pueden surgir las respuestas para dar albergue a millones de seres humanos en el mundo
Suturo, un mundo en el que, paraddjicamente, la tradicion ofrece mds posibilidades que

la alta tecno/ogz’cz’s

La tierra es, sin duda, uno de los mas antiguos materiales de construccién en la historia
de la humanidad. Las civilizaciones persa, siria, egipcia y babilénica, la utilizaron en
abundancia, y los ejemplos que han perdurado muestran que los antiguos no dudaron
en emplearla en obras a veces tan monumentales como el Arco de Ctesiphon en Irak,
y en confiarle sus bienes mas preciados para toda la eternidad: pirimides en Sakkara,
Egipto. En Sud América, en el norte peruano se encuentran las ruinas de Chan — Chan,
la més grande ciudad precolombina de América del Sur, la que ocupaba una superficie

de catorce kilémetros cuadrados.

En Chile, el uso de la tecnologfa de la tierra para la construccién se remonta a lejanas
épocas prehistéricas (unos 2.800 anos A.P)*. Son conocidos los testimonios materiales
en sitios arqueoldgicos con diversas expresiones habitacionales que evidencian su

persistente uso y conocimiento.
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La colonizacién espanola ocurrida desde el S. XIV hasta comienzos del S. XIX,
aporté nuevas tecnologfas, formas y estilos de construir que se incorporaron durante
este periodo, tanto por su versatilidad como por ser la respuesta mds econémica y
eficiente a las necesidades de crecimiento rdpido de nuevas ciudades en los territorios

colonizados.

Parroquia San Antonio
del Mar de Barraza,
1V Regidn.

En época republicana (S. XIX) se mantuvo e incrementd el uso de la tierra con mejores
métodos, tecnologfa y sistemas estructurales complementarios para las construcciones,
lo que permiti6 la realizacién de obras de mayor complejidad y tamafio como iglesias

y capillas cristianas ademds de la masificacién de la arquitectura civil.

La sismicidad, propia de la regidn, castigd severamente este tipo de construcciones,
sobre todo en eventos ocurridos desde las primeras décadas del siglo XX. Esta situacién
motivé la desconfianza de las autoridades politicas de aquel tiempo que concluyeron
en la prohibicién del uso de esta tecnologia en los centros poblados urbanos. Asi,
la discriminacidn sostenida de las construcciones de tierra discontinué los antiguos

métodos y su tradicidn, situacién que se mantiene hasta nuestros dfas.

El presente trabajo se basa en la experiencia obtenida tras la elaboracién y ejecucion

de siete proyectos de restauracién de iglesias y capillas del norte de Chile, todas ellas

construidas en adobe. Muestra la evolucién del comportamiento de estos edificios con
una antigiiedad estimada de 150 afos promedio y que han podido subsistir a pesar

de los sismos, los agentes derivados del abandono y de la subestimacion.

Tecnologia y materialidad

La planta de las iglesias, por lo general, consiste en naves de crucero, cuyo partido
general, aparte de la nave central, da lugar a la sacristia y una capilla de hombres. En
el frontis, a eje de la nave, por lo general, se alza un campanario de madera de altura

variable de acuerdo al tamafio del templo y su importancia.

La situacién fundacional de estos templos, en la mayoria de los casos ha sido bien
asumida. Los valles precordilleranos donde se han fundado los poblados y ciudades
presentan las caracteristicas propias de suelos dificiles e inestables tipicos de las
cuencas aluviales que han constituido lechos de rios. En tal condicién se escogieron
las zonas riberefias mds homogéneas, en otras fue necesario estabilizar con trabajos

de emplantillado con capas de tierra y piedras.

La fundacién propiamente tal comienza con una generosa zapata sobre el emplantillado
construida con pefiascos de buen tamano y morteros d