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Resumen

En el presente articulo se resumen los antecedentes contextuales del objeto de estu-
dio, se exponen los principales factores de alteracion que registran los artefactos
arqueoldgicos de plata, se describen las condiciones iniciales de la pieza y se sefa-
lan las estrategias metodoldgicas y técnicas que se implementaron para la recupera-
cion estructural de kero,

Abstract

This article summarizes the contextual information about the object under study,
describes the main alteration factors of archaeological silver objects, explains the
initial conditions of the object and indicates the methodologic and technical strategies
implemented for the structural recovery of the kero.

Introduccion

Los procesos de intervencion realizados sobre el kero de plata, que se repor-
tan en el presente articulo, se insertan dentro del proyecto “Habilitacion
museografica, documentacion y conservacion de las colecciones del Museo
Regional de Atacama”. El proyecto en cuestion ha sido formulado con un
enfoque multidisciplinario y tiene como propésito esencial procurar la ac-
tualizacion, replanteamiento y mejoramiento de los diversos campos
museoldgicos, tanto en términos tedricos como practicos, a fin de lograr un
crecimiento armonico del museo que posibilite contribuir, decididamente,
con el desarrollo integral de la comunidad. Para tales efectos, el proyecto ha
sido planificado con una duracion de tres anos (1997-1999) y se basa en la
ejecucion de distintos programas tendientes a la puesta en valor del edificio,
la actualizacion museogréfica de las salas de exhibicion, la implementacion
de modulos educativos, la realizacion de investigaciones especificas en tor-
no a las colecciones, el mejoramiento de los procesos de documentacion y
conservacion, y finalmente, la recuperacion de las colecciones a través de
intervenciones especializadas de restauracion.

Los procedimientos de intervencion aplicados sobre el kero forman
parte, justamente, del programa restauracion que se lleva a cabo sobre las
colecciones arqueolégicas e historicas del Museo Regional de Atacama. Este
programa tiene como objetivo central recuperar la integridad fisica y estética
de las piezas que irdn al nuevo montaje de exhibicion, razén por la cual las
prioridades de intervencion estan en funcién de los requerimientos de la
nueva museografia. Las acciones especializadas de conservacion y restaura-
cion se efectGan en los distintos laboratorios del ener.
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Lamina 1. Localizacion del timulo 93
en el sitio arqueoldgico de La Puerta,
comuna de Tierra Amarilla, Il Region
de Atacama. Fuente: Niemeyer, H.,
1997: p. 132.
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Antecedentes Contextuales

En el drea andina, “los melales desempenaban su rol principal en el dominio
de lo simbdlico, tanto en el ambito secular como religioso de la vida. Lleva-
ban y representaban el contenido o el mensaje de jerarquia, riqueza y poder
politico y reforzaban el poder afectivo de los objetos de culto religioso””.

El kero de plata —objeto de la intervencion restaurativa que damos a
conocer en este articulo— fue recuperado, en 1986, durante los trabajos de
excavacion que se realizaron en el sitio arqueoldgico de La Puerta. Este asen-
tamiento prehispanico se localiza en la quebrada epénima, a unos 3,5 km
aguas abajo del pueblo de Los Loros y a unos 65 km al interior del valle
Copiapo, en la lll Region de Atacama. Sus coordenadas geograficas son 27°8 3"
de latitud sury 70°12" de longitud oeste (lamina 1)

Los estudios arqueoldgicos efectuados en la zona permitieron distin-
guir dos sectores que fueron identificados como La Puerta A y B, respectiva-
mente. El primero de estos sectores corresponde al cono aluvial de la que-
brada principal en el cual se registraron cerca de 100 timulos funerarios asi
como numerosas estructuras habitacionales’. £l kero, objeto de estudio, fue
recuperado precisamente de este sector, en el timulo N° 93, a una profundi-
dad de 95 cm. Se trata de una estructura de planta ovalada, de 56 cm de
altura y con una extension maxima de 495 x 452 cm de longitud. La pieza,
de probable filiacion tiahuanaco, corresponde a la ofrenda funeraria de un
infante en posicion flectada decibito prono, asociada a fragmentos de cerd-
mica animas, lascas y microdesechos liticos asi como a restos de Choromytilus
chotus, Argopecten purpuratus y algunos huesos de camélidos, entre otros
no identificados. Sobre el enterratorio se registrd, ademds, una capa con res-
tos organicos calcinados que daban cuenta de una probable fogata®.

Las diversas campanas de excavacion efectuadas en el sector de timulos
funerarios, dej6 en evidencia la presencia de tumbas correspondientes al
“Periodo Medio, del Complejo Cultural Animas, que en sus estructuras fune-
rarias conservan —con algunas variantes— las viejas tradiciones del Com-
plejo El Molle de Copiap6™”. Las dataciones por termoluminiscencia efectua-
das sobre fragmentos ceramicos provenientes del timulo N“ 93, indican una
data de 1200 + 50 anos A.P. (790 d.C.)%.

Procesos de Alteracion de la Plata: Una Combinacion de Factores
Intrinsecos, Tecnoldgicos y Medioambientales

“Dependiendo de las condiciones prevalecientes del suelo, los objetos ente-
rrados de aleacion de cobre o de plata estin generalmente parcial o total-
mente corroidos”™. De hecho, los niveles de humedad de los sedimentos, la
acidez y la presencia de sales solubles, en especial iones de cloruro, condi-
cionan el grado de corrosion que alcanzaran los artefactos de metal durante
el periodo de enterramiento. “En ausencia de agua, la corrosion generalmen-
te solo afecta la superficie del metal y rara vez es capaz de penetrar a fondo
(corrosion seca). Cuando ha formado una pelicula de agua sobre la superfi-
cie, se produce la corrosion electroguimica (corrosion hameda) y puede pro-
vocar una transformacion profunda”'”.

El problema fundamental de los metales es que son, a excepcion del
oro, una forma inestable de material que tiende naturalmente a recuperar su



estabilidad. Es decir, busca transformarse en las sales u éxidos metélicos de
donde éstos fueron extraidos ya que los productos de corrosion representan,
precisamente, su forma estable (lamina 2). De este modo el cobre, por ejem-
plo, terminara en sulfato de cobre y este proceso sera tanto mas rapido, en la
medida que se encuentre en un medio cuyas condiciones ambientales favo-
recen y aceleran este proceso: presencia de humedad, oxigeno, sales mine-
rales y acidez, entre otros. En este sentido, todo artefacto arqueoldgico de
metal debe ser considerado, ante todo, como un objeto alterado cuyo proce-
so de transformacion puede estar en estado pasivo o activo, dependiendo de
la presencia o ausencia de tales agentes. Por otra parte, no debemos olvidar
que mientras los objetos permanecen enterrados alcanzan una relacion de
entropia con el medio, la cual cambia radicalmente con la excavacion al
modificarse los parametros ambientales. Esta situacion provoca, por lo general,
una activacion de los procesos de alteracion que transforman al metal en un
producto de corrosion. En el caso de la plata, por ejemplo, la presencia de oxige-
no contribuye a la oxidacion de la superficie de los artefactos, tornandola opaca
y con una coloracion gris liliceo o negro, aspecto que habitualmente presentan
los objetos de plata que son recuperados de excavaciones arqueoldgicas.
A los problemas de alteracion derivados tanto de la naturaleza misma
del metal como aquellos provenientes de un medio de enterramiento adver-
s0 debemos sumar, ademas, aquellos que se originan como consecuencia de
los procesos tecnoldgicos. La plata es, por lo general, un metal blanco y
lustroso, muy maleable y dactil. Sin embargo en estado puro, al igual que el
oro, es demasiado suave para la mayoria de los propésitos practicos, por lo
que comunmente se encuentra aleada con cobre para hacerla mas firme y
dura". De hecho, la aleacion mas conocida y manufacturada en el mundo
andino prehispanico fue, justamente, la de plata/cobre y la de oro/cobre. “Su
maleabilidad la hace un material excelente para la manufactura de metal
laminado, y la dureza que adquiere mediante el martillado asegura que la
lamina mantendra la forma obtenida”'?. Tanto la aleacion de plata/cobre como
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Limina 2. Proceso natural de transformacion de los objetos de metal. Fuente: De Guiche, G.,
1984 p. 39.
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Foto 1. Kero de plata de probable fi-
liacion tiahuanaco, con decoracion en
sobrerrelieve, Fotografa: Gloria
Roman, 1997,

'Ibid.
"Tushingham et al,, 1979,
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la laminacion del metal por martilleo inciden directamente en los procesos
de alteracion que registran los artefactos de metal manufacturados con esta
tecnologia. Por una parte, el cobre —siendo un metal menos noble que la
plata— tendera rapidamente a la corrosion, y por otra, el prolongado martilleo
sobre el metal provoca la ruptura de su estructura cristalina volviéndolo que-
bradizo y fragil; altamente propenso al agrietamiento.

La observacion empirica de nuestro objeto de estudio, sumado a la
informacion bibliogrifica que hemos podido recopilar sobre este tipo de ar-
tefactos, nos permiten suponer que el kero en cuestion fue manufacturado a
partir de una aleacion de plata/cobre y que su morfologia se obtuvo median-
te la técnica de laminas metalicas por martilleo, las que a través de cortes y
union posibilitaron alcanzar la forma deseada. Por tanto, gran parte de las
alteraciones que hemos senalado en los parrafos precedentes se verifica en
el kero de plata, las cuales son descritas en el siguiente punto.

Condicion Inicial del Objeto de Estudio
Descripcion morfo-tecnologica del kero de plata

El kero, o vaso, como se le denomina cominmente, posee una forma cilin-
drica que se extiende desde la base hasta la mitad superior del objeto para
posteriormente ensancharse hasta el borde. La iconografia esta dada por dos
franjas horizontales, en sobrerrelieve, que recorren el perimetro del objeto.
La primera de éstas se sittia a 2,3 cm del borde y registra un ancho maximo
de 2,0 cm. La segunda se extiende desde la base misma hasta alcanzar un
ancho aproximado de 1,0 cm. Tiene una altura de 14,0 cm y un espesor
promedio de 0,38 mm. £l diametro de la boca es de 12,0 cm y el de la base
de 7,4 cm (foto 1),

Si bien es cierto, no se realizaron estudios tecnologicos especiales en
torno a la manufactura del kero, es posible suponer, a partir de la recopila-
cion bibliogrifica y de los indicadores que el propio objeto nos entrega, que
la confeccion de este artefacto siguio la tecnologia tradicional del trabajo de
metal que se conoce para el drea andina. En este sentido, y siendo la alea-
cion de plata/cobre la mas conocida del mundo andino, es altamente proba-
ble que nuestro objeto de estudio haya sido manufacturado a partir de tales
componentes. Por otra parte, y considerando el escaso espesor que tiene el
kero (0,38 mm), no cabe duda que su forma fue estructurada a partir de
delgadas laminas de metal.

“La aleacion de los metales se obtiene fundiéndolos en un crisol y
vacidndolos después para formar un lingote solido. El lingote es convertido
en lamina mediante el martillado, reduciendo gradualmente su grosor (...)""".
Es probable que este dltimo proceso se haya efectuado con un par de pie-
dras, de caras planas, donde una hacia las veces de soporte y la otra como
instrumento para golpear. Es posible, también, que estas piedras fuesen deja-
das al sol para que se calentaran, y el calor solar sirviese para mantener la
aleacion a una temperatura comparativamente elevada, por un periodo lar-
go de tiempo, mientras el martilleo de las piedras gradualmente adelgazaba
la lamina'%, En este sentido debemos recordar que el martilleo prolongado
del metal lo torna duro y quebradizo y que, necesariamente, éste debe ser
templado para recuperar la maleabilidad que permite continuar con el adel-
gazamiento de la lamina.



“Al templar la aleacion de cobre y plata para recobrar su maleabilidad
durante el proceso de elaboracion, parte del cobre superficial reacciona prin-
cipalmente con el oxigeno del aire, formando una capa café o negra de esca-
mas de 6xido de cobre, que debe ser retirada antes de continuar martillando.
La plata de la superficie se oxida con mucho menos facilidad. Después de la
secuencia repetida de martillado, templado y remocién de escamas, necesa-
ria para la manufactura de una lamina de metal, gradualmente se forma una
capa superficial cuyo contenido de cobre ha sido muy reducido y cuyo con-
tenido de plata, en cambio, ha sido enrigquecido.

De hecho, después de repetir muchas veces estos ciclos, la superficie
de la lamina parece de plata casi pura, porque precisamente en eso se ha
transformado. La capa de 6xido de cobre que se forma en cada proceso de
templado se puede eliminar mediante su disolucion o “decapaje”. Es posible
que los orfebres andinos hayan usado orina afeja (la urea en la orina se
descompone para formar amoniaco) o los jugos acidos de ciertas plantas
para lograr ese objetivo”"’,

Sin duda el kero de plata que nos preocupa presenta una manufactura
altamente refinada; de hecho, el escaso espesor que registra la limina de
metal deja en evidencia la extraordinaria habilidad del artesano que lo con-
fecciono.

Estado de conservacion del kero

El kero de plata presenta varias de las transformaciones tipo que se observan
en un objeto de metal que ha sido recuperado de un contexto arqueoldgico,
registrando alteraciones de caracter quimico asi como otras de tipo fisico-
mecanicas. Entre las primeras cabe sefalar la oxidacion de la superficie la
cual se hace evidente por su opacidad, la coloracion gris lilicea que ésta ha
tomado y la presencia de residuos blancuzcos. Las zonas més débiles y pre-
carias son absolutamente coincidentes con aquellos sectores que registran
una mayor abundancia de residuos de corrosion, identificados como una
sustancia cristalina de color blanco.

El metal, en general, se presenta friable y muy quebradizo al tacto o la
presion, por lo que es muy dificultosa su manipulacion. Esta caracteristica se
ve exacerbada en aquellas zonas en las que hay grietas, fisuras, microfisuras
y faltantes. La friabilidad de la plata se debe al claro debilitamiento de las
propiedades mecdnicas del metal producto del prolongado martilleo al que
éste fue sometido para lograr las delgadas laminas que componen el kero.
Esto parece coherente si se considera que el espesor promedio de este arte-
facto es de 0,38 mm, tanto en sus paredes como en la base. Asimismo, la
franja en sobrerrelieve debié ser manufacturada por procesos mecanicos,
transformdndose en puntos especialmente débiles para el objeto.

El kero presenta, ademas, una importante pérdida de fragmentos que
abarca principalmente el area superior del objeto, alcanzando aproximada-
mente un tercio de la superficie. Esta situacion provoco, junto con los nume-
rosos agrietamientos, la deformacion estructural de la pieza, propiciando
con ello el desequilibrio de la misma debido al peso desigual en su estructu-
ra (fotos 2 y 3). Junto a la pérdida de material constitutivo, el artefacto regis-
tra un namero significativo de fragmentos desprendidos que fueron posibles
de reubicar durante el proceso de restauracion, mejorando de este modo la

“Lechtman, 1991: pp. 14-15.
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Foto 2. £l kero presentaba una importante pérdida de fragmentos, en especial, en su fraccion
superior. Fotografa: Gloria Roman, 1997,

Foto 3. Deformacion estructural de la pieza debido principalmente a la pérdida de fragmentos
y a la presencia de numerosas fisuras. Folografa: Gloria Roman, 1997,

estabilidad del objeto. Sin embargo otros, de tamano milimétrico, no pudie-
ron ser localizados debido, basicamente, a que los fragmentos de referencia,
que van alrededor de éstos, se han perdido (foto 4).

Si bien es cierto, carecemos de antecedentes en torno a las condicio-
nes que registraba el kero al momento de su recuperacion en el sitio arqueo-
l6gico, podemos suponer que parte de los daios estructurales que hemos
detectado durante la restauracion, han sido producto de una manipulacion
posterior. Esta hipotesis se sustenta, por una parte, en el alto porcentaje de
fragmentos que ensamblan, de tamafo extremadamente pequeno, pero que
en su conjunto no fueron posibles de reubicar en la pieza. Por otra, las nu-
merosas fisuras y microfisuras que presenta el objeto en los sectores adya-
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Foto 4. Fragmentos desprendidos del objeto, algunos de los cuales fue posible reubicar duran-
te el proceso de restauracion. Fotografa: Gloria Romén, 1997.

centes a las zonas de pérdida, parecen ser de reciente data debido a la colo-
racion mas clara de la superficie de fractura.

Aspectos Conceptuales, Metodolégicos y Técnicos de la
Restauracion del Kero

Criterios utilizados en la intervencion

Como todo objeto arqueoldgico, este kero de plata fue intervenido de acuer-
do a criterios que facilitan no sélo su apreciacion estética, sino que ademas,
permiten que pueda ser estudiado por profesionales de diferentes discipli-
nas, tales como arquedlogos, historiadores, diseiadores y estetas, entre otros.
De este modo, los criterios que a continuacion se sefalan representan, por
una parte, una orientacion de caracter ético, y por otra, fijan estrategias y
limites a la accion restaurativa.

Minima intervencion

Este criterio apunta basicamente a limitar las acciones de conservacion y
restauracion solo a aquellos procedimientos que son exclusivamente nece-
sarios de efectuar en los objetos, ya sea para estabilizar procesos de altera-
cion, o bien, restituir la legibilidad de los mismos. Para tales efectos, se tra-
baja sobre la base de antecedentes formales y tecnoldgicos que se verifican
en el artefacto propiamente tal asi como aquellos entregados por estu-
dios y analisis especializados. Se trata, en definitiva, de restringir las in-
tervenciones e impedir que el restaurador realice interpretaciones faltas
de antecedentes.

En el caso de nuestro objeto de estudio, y vistos los problemas que éste
presentaba, el criterio de minima intervencion se aplico principalmente du-
rante el proceso de reconstruccion formal del kero, donde los fragmentos
adheridos fueron solo aquellos que registraban una referencia exacta de su
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ubicacion. Los fragmentos que no pudieron ser reubicados se anexaron y
embalaron en una caja independiente, con el rétulo correspondiente al del
kero. Esto significd, ademas, que los sectores que registraban pérdida de
material constitutivo no fueron resanados, sino que quedaron con los faltantes
respectivos.

Compatibilidad de materiales

Este criterio se orienta, basicamente, a que los materiales utilizados en las
intervenciones de conservacion y restauracion sean afines a la materialidad
del objeto, en el sentido de que su coexistencia no genere NUEVos pProcesos
de alteracién. En el caso del kero, éstos fueron escogidos de acuerdo a su
resistencia, caracteristicas mecanicas de maleabilidad y relacion inerte con
la plata. De este modo, la recuperacion estructural de nuestro objeto de estu-
dio se efectio sobre la base de delgados filamentos de plata y la utilizacion
de papel japonés como soporte.

Reversibilidad

Este criterio tiene como proposito permitir el restablecimiento de las condi-
ciones iniciales del objeto, es decir, previo a los procesos de intervencion. Se
trata de revertir los procedimientos aplicados a fin de posibilitar estudios
cientificos que asi lo requieran, o bien, incorporar nuevas tecnologias de
restauracion si se estima necesario. En el caso de nuestro objeto de estudio
toda adhesion de materiales externos, es decir, tanto los filamentos de plata
como el papel japonés fueron incorporados al kero con una solucion de
Paraloid B-72, en acetona, al 5%. Siendo este producto reversible en una
superficie no porosa, significa que ambos materiales pueden ser eliminados
del objeto si, en algiin momento, se considera pertinente.

Diferenciacion

Este criterio dice relaciaon, basicamente, con el uso de materiales y técni-
cas distintas a las que registra el objeto en proceso de intervencian a fin
de distinguir e identificar aquellos procedimientos que son propios de
una restauracion y que, por tanto, no corresponden a la tecnologia origi-
nal del artefacto. En nuestro caso, la utilizacion de filamentos de plata asi
como la de papel japonés ejercen la distincion suficiente con el objeto
original, a la vez de lograr la integracion visual necesaria para su ade-
cuada percepcion. Esta Gltima se alcanzé por medio de la aplicacion de
aguadas con pigmentos acrilicos.

Documentacion y registro

Este criterio constituye un proceso indispensable en todos y cada uno de los
pasas que involucra la intervencion de un objeto patrimonial y debe ser con-
siderado la antesala de toda restauracion. Una adecuada documentacion
sirve para orientar el trabajo, ayudando a dilucidar y clarificar el estado ini-
cial de la pieza. Asimismo permite recuperar informacion especifica en tor-
no al objeto, tal como su historia, contexto, caracteristicas tecnolégicas, fun-



cionales y estéticas, entre otras, que aportan datos significativos para tomar
decisiones adecuadas sobre las diferentes alternativas de intervencion, con-
siderando en ello las ventajas y desventajas de cada una de las opciones
posibles. Finalmente, la documentacion es un método fundamental para
el registro de los procedimientos, técnicas e instrumentos utilizados du-
rante la intervencion restaurativa, pasando a constituir una especie de
curriculum vitae del objeto que pone a disposicion de otros investigado-
res una informacion relevante.

Métodos y técnicas de intervencion

Como se sabe, la intervencion en un objeto patrimonial debe seguir el cami-
no de toda metodologia cientifica, es decir, investigacion de las fuentes, ana-
lisis, interpretacion y sintesis. Sélo después de un tratamiento acucioso de
estas etapas, puede ser preservada la integridad fisica del objeto y conseguir
que su significado sea accesible al observador'. Lo mas importante de esta
aproximacion es que permite sistematizar los procesos de restauracion, de
modo tal, que mejora nuestras destrezas y nos ayuda a dilucidar el grado de
intervencion aceptable para el objeto. Asimismo, permite recuperar una in-
formacion altamente significativa que contribuye a generar nuevos conoci-
mientos acerca de los objetos patrimoniales.

Documentacion del objeto

La investigacion documental se orient6, basicamente, en dos direcciones.
Por una parte, hacia los antecedentes historicos, estéticos y contextuales del
objeto, y por otra, hacia los aspectos tecnolégicos de la plata y sus procesos
de deterioro. En este dltimo caso se consideraron las alteraciones quimicas y
fisico-mecanicas tipo que puede sufrir este material, asi como causas y sinto-
mas posibles de contrastar en el objeto de estudio. Estos antecedentes permi-
tieron elaborar el diagnéstico de conservacion y, a la vez, estructurar el plan
de trabajo necesario para la recuperacion estructural del kero.

Al momento de ingresar al Laboratorio de Arqueologia del cncw, el
objeto fue sometido a las tomas fotograficas de rigor que registran su estado
inicial. Posteriormente, se complet6 la ficha clinica respectiva en la cual se
dejo constancia de los siguientes datos: niimero de inventario y propietario,
identificacion contextual, descripcion material, téenica, formal e iconografica,
dimensiones, diagnostico de conservacion en funcion de su materialidad y
de su condicion estético-formal, para finalmente resefiar una propuesta de
tratamiento tanto en el ambito de la conservacion como de la restauracion
(fotos 5, 6y 7).

Siendo la ficha clinica un instrumento bésico de registro, en ésta se
incorporo, ademds, informacién relativa a los procedimientos, materiales y
técnicas utilizados durante la intervencion, asi como una seleccion del re-
gistro fotografico efectuado durante el proceso de restauracion. Se conside-
ro, también, la incorporacion de los datos relativos a las fuentes bibliografi-
cas que se consultaron durante la investigacion documental.

Limpieza mecanica superficial

Esta tuvo como propésito eliminar algunos residuos de sedimento asi como
el polvo adherido a la superficie. La limpieza del objeto se realiz6 por medio

"icom-cc, 1984.
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Foto 6. Ficha Clinica: diagndstico de conservacion, propuesta
de tratamiento y antecedentes técnicos de las intervenciones
realizadas. Fotdgrafa: Gloria Roman, 1998.
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Foto 7. Ficha Clinica: registro folografico del proceso de inter-
vencion, detalles. Fotografa: Gloria Roman, 1998,
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Foto 8. Adhesion de fragmentos utili-
zando papel japonés y Paraloid B-72,
al 5%, en acetona. Folografa: Gloria
Roman, 1997,

Foto 9. Resultado final de la adhesion
de fragmentos. Fotégrafa: Gloria
Roman, 1997,

"Bacon, 1986: p. 149,
"1bid: p. 150.

de una brocha suave, de pelo de marta, y se concentré sélo en aquellas
zonas en las que el metal registraba mayor resistencia mecanica. En aquellos
sectores de tonalidades mas claras y que, por tanto, evidenciaban posibles
productos de corrosion, se evito el exceso de cepillado con el fin de no
generar nuevos desprendimientos. En este sentido, se tuvo presente que “la
limpieza indiscriminada de la superficie de los objetos puede remover mu-
cha evidencia tecnolégica”"”.

Por otra parte, la seleccion de la brocha de pelo de marta, a pesar que
hizo el trabajo mas lento, tomé en consideracién el hecho de que la plata,
por lo general, es un material blando y, por tanto, “la limpieza de objetos
hechos de este metal con herramienta inapropiada, como son los cepillos de
dientes, sin duda rayara la superficie”'®,

Recuperacion estructural

La recuperacion estructural del kero tuvo como propésito esencial corregir
la deformacion que presentaba el volumen debido a la pérdida y desprendi-
mientos de fragmentos asi como volver a su posicion original aquellos frag-
mentos que efectivamente eran posibles de reubicar en el objeto. Para tales
efectos, se utilizaron como antecedentes los registros graficos obtenidos de
fuentes bibliograficas y, obviamente, los datos proporcionados por el objeto
mismo. Su forma simple y simétrica permiti6 establecer con certeza la forma
original del kero, para posteriormente, dar paso a la seleccion de aquellos
fragmentos que ensamblaban entre si.

Debido a la friabilidad del metal y a la escasa superficie de contacto
que registraba la zona de fractura —recordemos que el espesor del kero es
de 0,38 mm— fue necesario utilizar un soporte adicional que, por una parte,
permitiera la adhesion segura de los fragmentos, y por otra, evitara el exceso
de manipulacion. Para tales propdsitos se emple6 papel japonés saturado en
una solucion de Paraloid B-72, en acetona, al 5%. El procedimiento seguido
fue el siguiente:

— Los trozos de papel fueron cortados de acuerdo a la forma de los frag-
mentos, dejando un borde saliente de aproximadamente 3 mm. Este borde
permitio trasladar los fragmentos unidos sin necesidad de tocarlos v, al
mismo tiempo, cumplié la funcion de un «orlo» para la adhesion de
nuevos fragmentos.

— Cada trozo de papel fue fijado al fragmento con una solucién de Paraloid
B-72, utilizando para esto un pincel de pelo de marta (fotos 8 y 9).

— Una vez evaporado el solvente se aplicé una nueva capa de Paraloid B-
72, pero esta vez sobre el borde saliente de papel japonés a fin de efec-
tuar el ensamblado con otros fragmentos.

— Concluidos los calces de un conjunto de fragmentos se procedié a su
incorporacion en la estructura del kero, utilizando para ello el orlo de
papel japonés como superficie de contacto y adhesion (foto 10).

— Finalmente se cortaron, con bisturi o tijera, la totalidad de los restos de
papel que excedian el borde de fractura (foto 11).

Este proceso se realiz6 en todos aquellos fragmentos que fueron ubicados en
su posicion original. El orden establecido durante la adhesion de fragmentos
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se efectud en funcion de su tamafo, es decir, a partir de un fragmento de
mayor extension se reubicaron aquellos otros de menor tamano.

Por otra parte, y como consecuencia de la importante pérdida de ma-
terial constitutivo, la presencia de fracturas con desplazamiento de planos y
los escasos puntos de union que registraban algunas zonas del objeto, fue
necesario utilizar un segundo tipo de soporte que diera mayor firmeza al
artefacto, especialmente en sectores de faltantes y quiebres estructurales. Para
tales propdsitos, se optd por la incorporacion de filamentos del mismo mate-
rial que el objeto para asi evitar que un nuevo metal, ajeno al del kero,
favoreciera una posible corrosion. De este modo, tres filamentos de plata
fueron ubicados en los puntos de quiebre de la estructura, siendo mas que
suficientes para que el artefacto en cuestion recuperara su equilibrio y for-
ma, ademas de otorgarle una mayor resistencia mecanica.

Los filamentos utilizados tienen un espesor de 0,21 mm, un ancho de
I mm y un largo promedio de 3 cm. Estos fueron adheridos al kero con una
solucion de Paraloid B-72 al 5% y, posteriormente, reforzados con una capa
cubriente de papel japonés saturado en Paraloid (foto 12).

Integracion cromdlica

Con el objeto de integrar visualmente el papel japonés, en especial en aque-
llas areas en las cuales el contacto directo con la superficie del kero no fue
suficiente y, por tanto, permanecio su coloracion blancuzca, fue necesario
efectuar una intervencion cromatica. Esta se realizd con pigmentos acrilicos
y aplicada, localmente, con un pincel de pelo de marta (foto 13).

Conclusiones

La intervencion del kero de plata se realizd sobre la base de todos aguellos
criterios que son importantes de considerar al momento de conservar y res-
taurar un objeto patrimonial. Asimismo, la ejecucion de este trabajo puso en

Foto 10. Incorporacion de fragmentos a la estructura del kero. Fotdgrafa: Gloria Roman, 1997,
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Foto 11. Recorte de los restos de papel japonés que exceden el borde de fractura, Fotografa:
Gloria Roman, 1997,

Foto 12. Incorporacion de filamentos de plata en la superficie interna del kero para su
reforzamiento estructural. Fotbgrafa: Gloria Roman, 1997,

juego las capacidades creativas del conservador-restaurador, al tener que dar
solucion a los complejos problemas estructurales que registraba el objeto de
estudio, mds atin, cuando se carecia de antecedentes tedrico-practicos acer-
ca de procesos de restauracion orientados a objetos de esta naturaleza.

Fue asi como el trabajo se abordd tomando prestados materiales que
no son cominmente utilizados en la restauracion de objetos de metal. Esto
significo resultados altamente positivos, no s6lo para el kero de plata, sino
que también para la investigacion experimental de diferentes materiales y su
posibilidad de aplicacién en distintas areas de la restauracion. Nos referi-
mos, especificamente, a la utilizacion del papel japonés.

Este tipo de material se utiliza habitualmente en la restauracion de
documentos, libros y obras de arte en papel debido a que sus cualidades
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Foto 13. Estado final de la pieza: drea co-
rrespondiente a la recuperacion formal del
kero. Fotografa: Gloria Roman, 1997,

quimicas y mecanicas hacen de él un material inerte y con la resistencia
suficiente para dar solucion a los tipicos rasgados. De este modo, siguiendo
algunos de los principios basicos que se emplean en la restauracion de
ese tipo de objetos, se aplic sobre el kero de plata a fin de posibilitar la
adherencia de pequefios fragmentos cuya principal dificultad estaba dada
por su escaso espesor, lo que hacia imposible utilizar técnicas tradicio-
nales de adhesion,

El papel japonés incorporado en nuestro objeto de estudio registro un
pH 6.8, lo que es bastante cercano a un pH neutro, evitando, de esta forma,
que la plata estuviese en contacto con materiales quimicamente daninos.
Por otra parte, su gran flexibilidad permiti6 darle la curvatura necesaria para
adherir los fragiles fragmentos sin que éstos perdieran su ubicacion real en la
superficie del kero, alcanzando un indice de certeza en el ensamblado real-
mente notable. Esto significo disminuir al maximo la posibilidad de descal-
ces asi como la inestabilidad de las superficies de adhesion, al funcionar
como soporte externo.

El uso de bordes salientes de papel japonés para la sujecion de los
fragmentos también tiene su referencia en otra de las especialidades de la
restauracion: la pintura. Estos «orlosy de fibra de celulosa facilitaron en gran
medida el trabajo de unir los pequenos fragmentos y ubicarlos definitiva-
mente en el kero, otorgando un tipo de soporte adicional al metal, lo cual
fue de gran ayuda para dar mayor resistencia al kero. Al mismo tiempo, a
través de éstos se minimizé la manipulacion de los mismos, pues se utiliza-
ron pinzas que solo sujetaron el papel, sin danar o mover los fragmentos ya
adheridos.

El mayor aporte de este trabajo consistio en la experimentacion de las
diversas posibilidades que los materiales y técnicas pueden entregar a los
diferentes problemas que plantea la conservacion y restauracion de objetos
patrimoniales. De hecho, los 6ptimos resultados alcanzados en la interven-
cion del kero de plata sirvieron de antecedentes para la restauracion de otros
artefactos que presentaban problemas similares. Es el caso de una valva de
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Argopecten purpuratus asociada al uso de sicotrépicos que, al igual que nues-
tro objeto de estudio, registraba superficies de fracturas de muy escasa ex-
tension y que, por tanto, hacia imposible la adherencia de fragmentos sin la
ayuda de un soporte externo que asegurara la resistencia mecanica del en-
samblado'. Los resultados alcanzados en este caso, empleando el papel ja-
ponés como soporte, fueron también altamente positivos.

Introducir nuevas formas de intervencion, e incluso experimentar con
aquellas que son habitualmente empleadas en otros ambitos de la restaura-
cion, constituy6 una enriquecedora experiencia, pues dio la posibilidad de
ampliar las herramientas de trabajo con las que cuenta el conservador-res-
taurador. Sin embargo, para que esto sea factible, es preciso tener presente la
necesidad de testear los materiales y técnicas a utilizar y nunca olvidar los
criterios que hacen del proceso de restauracion una accion avalada cientifi-
camente, que aporta a la estabilidad de los bienes patrimoniales y a la inter-
pretacion de la cultura material.
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