RESTAURACION DEL RETRATO DE JUAN FACUNDO QUIROGA

Alejandra Castro Concha'

Resumen

El articulo narra la experiencia recogida durante una pasantia en Fundacién Tarea,
Buenos Aires, Argentina. Se describe el proceso de restauracion aplicado a un retra-
to de Juan Facundo Quiroga, caudillo de la provincia de Rioja, pintado por Alfonso
Fermepin en 1836, obra que estaba muy intervenida y que presentaba mdltiples
repintes.

El tratamiento realizado permiti6 a la pasante conocer en la practica una va-
riedad de técnicas y materiales, y enriquecer sus conocimientos sobre la gama de
posibilidades existentes para determinar los tratamientos a seguir en la restauracion
de la pintura de caballete.

Abstract

The article describes the experience of an internship in Fundacion Tarea, Buenos
Aires, Argentina. The restoration process applied to a portrait of Juan Facundo Quiroga
—the Rioja Province caudillo— painted by Alfonso Fermepin in 1836 is explained.
The portrait showed numerous interventions and retouches.

The treatment gave the intern practical knowledge of a variety of techniques
and materials, while allowing her to learn more about the different possibilities
available when restoring paintings mounted on easels.

Introduccién: Pasantia en Fundacién Tarea

Durante los meses de marzo, abril y mayo del afo 1997, la restauradora del
Laboratorio de Pintura de Caballete del Centro Nacional de Conservacion y
Restauracion, Alejandra Castro, realizé una pasantia en Fundacion Tarea,
Buenos Aires-Argentina.

Fundacion Tarea, hasta mediados del ano 1997, fue una institucion
privada sin fines de lucro, abocada a la conservacion y restauracion de un
extenso e importante patrimonio pictdrico colonial existente en Argentina.

Al integrarse al equipo de restauradores de esta institucion, se trabajé
en el tratamiento de conservacion y restauracion de dos obras, aprovechan-
do las ventajas materiales y de infraestructura que ofrecia Fundacion Tarea.
En este articulo se entregan detalles técnicos sobre el tratamiento realizado
en una de estas obras, desde la perspectiva de la experiencia acumulada en
el encr y con la incorporacién de nuevos materiales y técnicas que si bien
eran conocidos en Chile, practicamente no habian sido utilizados.

Antecedentes Generales

La obra es un 6leo sobre tela y corresponde al retrato de un caudillo de la
provincia de La Rioja, llamado Juan Facundo Quiroga. Fue realizado en 1836
por el pintor Alfonso Fermepin y es propiedad del Museo de Lujan, en la
provincia de Buenos Aires. Esta obra, si bien no fue pintada del natural pues

'Restauradora de pintura de caba-
llete, cner. Licenciada en Arte con
Mencion en Restauracion, Pontificia

Universidad Catélica de Chile.
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‘Colletta Corradini: mezcla de cola
de conejo, melaza, hiel de buey, dci-
do acéticoy agua. Equivalente ala cola
de conejo diluida.

'Paraloid B72: resina acrilica.
Copolimero de etilo metacrilato.
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Foto 1. Vista general de Fundacion Tarea. Fotografa: Alejandra Castro, 1997,

el personaje retratado ya habia muerto, es una pintura muy fresca y esponta-
nea en la factura del rostro y su expresion. El colorido es brillante, predomi-
nando los colores primarios azul y rojo que al contrastar, resaltan la figura
del caudillo sobre un fondo neutro de color verde terroso. En la técnica pre-
dominan las veladuras de color liso que insintian tenues efectos de luz y
sombra. Delgados empastes definen los adornos de la chaqueta y sombrero
asi como los rasgos y la mirada que esta directamente dirigida al espectador.

Estado de Conservacion

La obra tratada fue asignada con parte del tratamiento ya realizado y se en-
contraba en el depdsito, separada de su bastidor y mantenida entre dos su-
perficies rigidas.

Por el reverso del soporte se apreciaba un tratamiento inconcluso de
unién de rasgados e injerto de faltantes, realizado con posterioridad a la
remocion de varios parches (intervenciones anteriores).

Ll soporte, probablemente de lino, era de trama muy delgada y abierta,
debilitando la adhesion de los estratos superiores,

La base de preparacion asi como la capa pictérica habian sido conso-
lidadas con buenos resultados, en la primera etapa del tratamiento, con dos
productos diferentes: colletta Corradini’ y Paraloid B72°,

Aunque en el tratamiento anterior varios repintes habian sido removi-
dos, aiin se apreciaban restos de éstos en toda la obra, principalmente en el
color verde del fondo.

El barniz practicamente no habia sido intervenido ain y solo se encon-
traba parcialmente eliminado en zonas donde habian sido removidos algu-
nos repintes. Este estrato presentaba alteracion de color con amarillamiento
notorio e irregularidades en el brillo.

Habia registro de la realizacion de un test de solventes en la ficha
correspondiente y casi imperceptibles sefias de éste en la obra.



Propuesta de Tratamiento

Tomando en cuenta el estado de conservacion de la obra vy el tratamiento
anteriormente realizado, se elabord la siguiente propuesta de tratamiento:

1. Tratamiento del reverso: costuras térmicas e injertos.

2. Reentela con Beva.

3. Test de solventes: remocion del barniz y repintes.

4. Nivelacion de faltantes (resanes) y reintegracion cromatica.

Para la elaboracién de esta propuesta, los criterios considerados en la
institucion argentina no diferian de los aplicados en Chile. Fstos si esta-
ban condicionados por factores del clima, que es muy diferente en los
dos paises y a la disponibilidad de materiales existentes en Fundacién
Tarea. La propuesta, a partir de la experiencia chilena, no consideré la
reentela, proponiendo una solucién de menor grado de intervencion. En
una primera instancia se evalué el resultado de la primera consolidacion
y se propuso insistir en algunas zonas, concluir el tratamiento del soporte
y luego tensar la obra en un nuevo bastidor que tuviese un forro de lino
previo, para finalmente proteger el reverso de la obra con una superficie
rigida. Esta propuesta fue cambiada al conocer las caracteristicas del cli-
ma existente en el pais vecino, principalmente los altos grados de hume-
dad relativa y las dificiles condiciones de conservacién existentes en el
Museo de Lujdn, a las cuales se veria expuesta la obra a su regreso. Prin-
cipalmente las continuas inundaciones que todos los afos afectaban al
museo. Otro factor que determind la realizacion de una reentela, fue que
el adhesivo utilizado serfa Beva, con una técnica que permitiria una adhe-
sion de contacto y no el alto grado de penetrabilidad y alteracion de la
materialidad del original que tiene la cera resina, adhesivo inicialmente
considerado segln la experiencia chilena.

Foto 2. Obra al comenzar el tratamiento de restauracién. En un tratamiento anterior la obra ya
habia sido consolidada y se habia realizado parte del tratamiento de recuperacion del soporte,
con la aplicacién de injertos y costura térmica en faltantes y rasgados del soporte. Fotégrafa:
Alejandra Castro, 1997.
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‘Copolimeros a base de acetato de
vinilo y maleato de dibutilo, de baja
viscosidad y de particula mediana,
Laboratorios Hoecht. Se presentan en
dispersion acuosa y son solubles en
agua.

'Adhesivo para sellado por calor.
Base de etileno, acetato de vinilo,
polietileno, resina ceténica y parafi-
na, en solucion del 40% en tolueno o
esencia especial 100/140.
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Tratamiento Realizado

Para adherir las costuras térmicas vy los injertos se probaron dos adhesivos:
Mowilith pmzi?, de consistencia pastosa, aspecto opaco y de secado lento,
que resultd dificil de manejar por su viscosidad. El elegido fue Mowilith pss,
de consistencia mds liquida y mas brillante que secaba rapido, logrando buena
adhesion,

Las costuras térmicas se realizaron con aplicacion de calor y presion
de espdtula térmica, sobre hilos de lino impregnados con el adhesivo.

Para los injertos fue necesario preparar un trozo de lino para concluir
el tratamiento. Este lino fue decatizado e impermeabilizado con Mowilith
nss, diluido en proporcion de 1 a 6 en agua destilada.

Reentela

La reentela se realizo con Beva®, preparado por aspersidn del adhesivo en un
papel siliconado y que permite aplicarlo como film sobre la superficie a adherir
para luego activarlo con aplicacion de calor.

La preparacion del soporte auxiliar para reentela consistié en seleccio-
nar una tela de lino crudo de trama y caracteristicas similares al original para
decatizarlo. Cabe senalar que el grado de decatizado del soporte auxiliar,
con 4 sucesivas mojadas y tensiones del lino, estuvo determinado por el
mismo factor climatico de altos niveles de humedad relativa citado anterior-
mente. Luego el soporte auxiliar fue impermeabilizado con dos capas de
Mowilith pss diluido en una proporcion de 1 a 6y 3 a 2 respectivamente, en
agua destilada. La primera mano de impermeabilizante tuvo como funcion
impregnar en forma pareja la tela y evitar que el adhesivo de reentela (Beva)
lraspasara hacia atras, ademds de lograr mayor estabilidad dimensional del
lino. La segunda mana, que crea un film impermeable, permitio que durante
la reentela el Beva se adhiriera mas a esa superficie que al original logrando
una adhesion lo mas minima posible, de contacto.

Foto 3. Preparacion del soporte auxiliar para reentela: decatizado e impermeabilizacion. Foté-
grafa: Alejandra Castro, 1997.



Foto 4. Reentela en la mesa térmica. Fotgrafa: Alejandra Castro, 1997.

Una vez preparado el lino de reentela, se fijé a éste el Beva film que
previamente habia sido recortado segin el contorno de la obra. Para esto se
aplicé calor leve con una plancha, permitiendo que el film adhesivo se sepa-
rara del papel siliconado para quedar fijo en el soporte auxiliar y posterior-
mente adherir a éste la obra.

Previo a la reentela en si, es recomendable realizar un prefijado del
Beva film al soporte auxiliar, en la mesa térmica. Este proceso se activa a
62 °C de temperatura y tiene como objetivo disminuir el grado de pene-
trabilidad y adhesién del original para facilitar una eventual remocién de la
reentela.

Una vez concluido el proceso, se pudo constatar que la obra quedd
muy bien adherida y el calce del original al Beva film, casi exacto. La ventaja
de este adhesivo y del modo en que se aplica es un resultado muy limpio y
estéticamente favorable en que la cantidad de adhesivo, su nivel de
penetrabilidad al soporte y demds estratos originales, esta controlado por su
aplicacién a través de un film.

Posterior a la reentela, en espera de un nuevo bastidor, la obra fue
fijada en un soporte rigido de madera para realizar la siguiente etapa del
tratamiento.

Remocidn de barniz y repintes

El test de solventes utilizado en Fundacion Tarea era el disefado por
Masschelein Kleiner®, el cual establece un orden, tipos de solventes y mez-
clas a utilizar segin un estudio de las caracteristicas y comportamiento de
éstos’. Este test, si bien era conocido, no habia sido aplicado con anteriori-
dad por la pasante que tampoco habia utilizado la mayoria de los solventes
y mezclas que lo conforman.

Se realizaron pruebas en varias zonas de color de la obra sin obtener
resultado hasta la prueba realizada con la mezcla de toluol-isopropanol en
una proporcion de 50%. Esta mezcla de toluol-isopropanol es una mezcla
media-movil en la que el toluol presenta indices de mayor penetrabilidad y
el isopropanol mayor retencién. Se comprobé que esta mezcla claramente

“Doctora en quimica, Institut Royal
du Patrimoine Artistique (irea), Bruse-
las.

La clasificacion de los solventes
esta realizada, de acuerdo a la obser-
vacion y catalogacion segln sus ca-
racteristicas y comportamientos en
una superficie porosa, basicamente los
niveles de penetrabilidad y el tiempo
que permanecen en los estratos de la
obra hasta evaporarse completamen-
te. Estas propiedades los dividen en
cuatro grupos: decapantes, medios,
maviles y volatiles.
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Foto 5. Obra ya reentelada y fijada a
una superficie rigida, en espera de un

nue’

vo bastidor. Fotografa: Alejandra

Castro, 1997,

Foto 6. Remocion de barniz vy repintes
en curso. Se aprecian las irregularida-
des en la zona del fondo. Fotografa:
Alejandra Castro, 1997,

"Masschelein-Kleiner, 1981,
"Wolhers, 1991,
'"Piretrina, fungicida de accion

residual limitada.
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removia el barniz sin problemas en las carnaciones y color del fondo, pero se
detectd un leve levantamiento de capa pictérica en el color azul de la cha-
queta, en el rojo del pantaldn y negro del cabello.

Tomando en cuenta que al remover el barniz en estas zonas se detec-
taba presencia de pigmento en el tercer isopo, ya que el barniz era remo-
vido con cierta dificultad, se probé una mezcla para esta Gltima etapa
que tuviera rangos menores de penetracion. Para esto se realizaron prue-
bas con la mezcla de isooctano con isopropanol, cambiando el toluol
por el isooctano, de baja retencion y baja penetrabilidad (muy volatil),
logrando un resultado satisfactorio.

En lo que se refiere a la remocion de los repintes, se confirmé el buen
resultado de la aplicacion del solvente dicloroetano-formiato de etilo-acido
farmico (50:50:2), una mezcla de altisima penetrabilidad y niveles de reten-
cién medio-alto, que figuraba en la bibliografia consultada como la mezcla
adecuada para remover repintes oleosos y proteicos (no habia antecedentes
ni andlisis de laboratorio que confirmaran el origen de estos repintes)’. La
remocion de los repintes dejo restos de color que tenian la apariencia de una
tincion del estrato pictérico original, sin ser posible insistir por riesgo de
abrasién. Se planted entonces la posibilidad de realizar pruebas con un com-
puesto formulado en el laboratorio de quimica de Fundacion Tarea, segtin
formula v teoria de Wolbers’. El gel utilizado fue el 103.2 con muy buenos
resultados en la eliminacion de restos de repintes para mejorar notoriamente
la homogeneidad de las superficies de color, sobre todo en el fondo y rojo
del pantalon.

Una vez concluida la limpieza se le aplico a la obra, con una brocha,
barniz de resina dammar diluida en xilol. Previamente se monté la obra en
un nuevo bastidor impregnado con K-othrina'” para posteriormente sellar la
madera, aplicando cera de abeja comin.

Evaluacion de la remocion de barniz y repintes

El estrato de barniz fue removido en su totalidad en la zona del personaje
pero no en el fondo. Esto porque el resultado era muy disparejo e implicaba
una accién demasiado enérgica con riesgos de abrasion sin lograr un resulta-
do homogéneo que sélo agregaria manchas e irregularidad de color vy
brillo a las ya existentes. Fsta decision fue tomada considerando ademas
que el fondo era de color liso, donde existian sutiles variaciones por es-
fumado y donde la remocion parcial del barniz no implicaria una altera-
cion estética,

El principal logro de esta etapa del tratamiento fue la posibilidad de
eliminar numerosas intervenciones anteriores que desvalorizaban la obra e
interferian en la percepcion de la imagen. Ademads se recupero, en la mayor
medida posible, el original tedrico con los colores libres del barniz oxidado
y multiples repintes que los alteraban. Sin embargo la imagen seguia apre-
cidndose, independiente de los evidentes faltantes, como una obra muy de-
teriorada. Esto, por la alteracion de la imagen por brillos desiguales y los
restos de repintes. ’

Se decidid detener el proceso en el momento en que se estimd que el
tratamiento ya no estaba contribuyendo a la recuperacion y valorizacion de
la imagen.



Foto 7. Remocion del barniz. Detalle
en zona del rostro. Foldgrafa: Alejan-
dra Castro, 1997,

Foto 8. Detalle de cuadrante superior-
izquierdo: en esta zona habia varios
repintes que fue imposible remover con
la aplicacién del test de solventes.
Fotdgrafa: Alejandra Castro, 1997,

Foto 9. Detalle de cuadrante superior-
izquierdo: misma zona después de
aplicar gel segan férmula de Wolbers.
Fotégrafa: Alejandra Castro, 1997,
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Foto 10. Obra ya tensada en un nue

vo bastidor. Por el reverso se aprecia
como el adhesivo no traspaso el so-
porte auxiliar, dando un resultado
muy limpio y estéticamente favorable.
Fotografa: Alejandra Castro, 1997,

'La mezcla de glicerina en la pas
ta de resane resultd importante en la
medida en que facilité enormemente
el manejo del material para un 6pti
mo resultado. No se habia utilizado
esta mezcla con anterioridad. La ex-
periencia anterior habia sido con cola
de conejo diluida en agua, ademas del
fungicida necesario, pero sin un ele-
mento que permitiera mejor manejo y
plasticidad. Importante fue el aporte
de los recursos «de pulido» que favo
recieron al resultado, como corchos y
maderas revestidas en tela de trama
fina. En vez de humedecer estas he-
rramientas de pulido con agua como
fue ilni('lid(l, se optd por hacerlo con
la misma colletta que por su consis-
tencia, ayuda a emparejar la superfi
cie sin reblandecer demasiado el
resane, por su menor penetracion.

2avan: dispersion vinilica disuelta
en etanol al 50%. Equivalente al
Mowilith 20.
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En estricto rigor, no se retiraron todos los materiales ajenos al original.
Esto es claro en el tratamiento que decidio darse al fondo, donde se dejaron
restos de barniz v repintes.

El resultado final de la remocion del barniz v de los repintes, dado lo
irregular e intervenida que estaba la obra, distaba mucho de lograr una ima-
gen de percepcion fluida y deberia ser igualado con un posterior tratamiento
de reintegracion cromdtica.

Nivelacion de faltantes y reintegracion cromatica

La dltima etapa del tratamiento consistid en nivelar los faltantes (resanes) y
realizar la reintegracion cromatica de éstos.

Para resanar los faltantes se probaron tres mezclas diferentes para aglu-
tinar el carbonato de calcio; optando por la primera —Colletta Corradini con
glicerina''— por su elasticidad y resultado de superficie mas lisa. La segunda

_Colletta Corradini con melaza y Mowilith pss— se descartd por resultar
menos maleable y algo rigida. La tercera —Colletta Corradini con melaza—
si bien ofrecia similares caracteristicas que la elegida, resultaba menos plasti-
ca, factor a tomar en cuenta en algunos resanes de dimension importante
como en la zona del sombrero y mano del personaje.

Una vez terminada la nivelacion de los resanes, que resultaron ser
muchos y de variadas dimensiones, se procedi6 al texturado de éstos con
aplicacion de pequefas gotas de Mowilith pss siguiendo la textura original.
Aunque la textura de la obra era muy fina, determinaba una calidad visual
que debia mantenerse para lograr la mayor integracién posible de los faltantes
en la reintegracion cromatica, sobre todo tomando en cuenta lo delgado de
la capa pictorica.

Para la reintegracion cromdtica, las posibilidades eran variadas, tanto
en téenica de reintegro como en la diversidad de materiales disponibles:

I. Pigmentos en polvo aglutinados en Paraloid o avas'*.
2. Pigmentos aglutinados al barniz (Maimeri).

Foto 11. Obra con faltantes va niveladas
(resanes de coletta con glicerina y carbonato
de calcio). Fotografa: Alejandra Castro, 1997,



Todos diluidos en alcohol comiin al 70% con diacetona —alcohol para
disminuir la velocidad de evaporacién y asi facilitar la aplicacién del color.

El Paraloid se descartd por resultar muy opaco y dificil de aplicar con el
pincel. Se utilizaron tanto los pigmentos aglutinados en avas como los
aglutinados al barniz. En una primera etapa se reintegraron los faltantes
resanados para luego integrar y/o igualar zonas de color del fondo y chaque-
ta que se percibian como manchas, ya sea por irregularidad del barniz o por
rastros de repintes. En esta Gltima etapa resulté muy dtil la aplicacion de
veladuras de pigmentos aglutinados con avas que por su consistencia permi-
tié un resultado muy parejo. También en estas zonas se aplicaron los pigmentos
aglutinados al barniz (Maimeri), adecuados por su transparencia.

Como técnica se planteé la utilizacion del rigatino y puntillismo, inde-
pendiente de las veladuras. La primera técnica se consideré con prioridad
por ser conocida y tener experiencia en ella, aunque debid ser descartada
porque el texturado de los resanes no permitia aplicar el color extendiendo
el pincel. La segunda técnica fue elegida por ajustarse no sélo al texturado
de los resanes sino que a la textura original de la obra que semejaba peque-
nos puntos, regularmente dispuestos en toda la superficie.

En cuanto a la casi nula experiencia en reintegrar faltantes con
puntillismo, este hecho al comienzo considerado como un factor negativo
no alterd el resultado satisfactorio del tratamiento, que finalmente fue muy
favorable para la obra y su puesta en valor.

Evaluacion Final del Tratamiento

Si bien en un principio y por el grave estado de conservacion y las complica-
ciones que presentaba la obra al estar muy intervenida con maltiples repintes,
se estim¢ dificil lograr un buen resultado, la puesta en valor de ésta es evi-
dente y el trabajo final evaluado como muy satisfactorio, superando las ex-
pectativas iniciales,

En las fotografias se puede apreciar el cambio experimentado después
del tratamiento. No tan sélo a nivel material con la recuperacion de la obra
como un todo sino que en una calidad perdida en la significacion que tiene
el retrato de un personaje histérico, cuya imagen estaba danada y desvalori-
zada,

Conclusiones Generales

La pasantia realizada en Fundacion Tarea resultd muy satisfactoria, por el
conocimiento practico de gran variedad de técnicas y materiales, que enri-
quecieron la gama de posibilidades para determinar tratamientos a seguir
para la conservacion y restauracion de pintura de caballete.

El intercambio de experiencias con otros restauradores asi como el
acceso a nuevo material bibliogrifico, permitié enriquecer, complementar y
evaluar los conocimientos y experiencias acumulados.
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Foto 12. Una vez nivelados los faltan
tes, los resanes fueron texturados con
la aplicacion de gotas de Mowilith ps5
con un pincel, imitando la textura de
la obra. Folografa: Alejandra Castro,
1997.

Fotos 13, 14. Reintegracion de faltante
ubicado en pluma del sombrero (cua-
drante inferior-derecho). Fotdgrafa:
Alejandra Castro, 1997,

Fotos 15, 16. Zona de faltante en mano
izquierda del personaje: antes y des-

pués de tratamiento de resane y rein-
tegracion cromatica, Folografa: Alejan
dra Castro, 1997.
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Foto 17. Obra antes del tratamiento de nivelacion de faltantes y
reintegracion cromadtica. Fotégrafa: Alejandra Castro, 1997,
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Foto 18. Obra después del tratamiento. Fotégrafa: Alejandra Cas-

tro, 1997.
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